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VON JULIA MUMMENHOFF

PROJEKTE

Der Ausstellungsraum des Ulmer
Kunstvereins im ersten Stock eines
Hauses aus dem 16. Jahrhundert
ist alles andere als ein white cube.
Den Patriziern, die das Haus bauen
lieBen, diente er als Tanzsaal und
manchmal auch als Fechthalle. Nach
dem zweiten Weltkrieg war er der
einzige noch erhaltene groRere Saal
in der zerstorten Ulmer Innenstadt,
weshalb dort die ersten Lesungen,

Konzerte und Vortrage der Ulmer
Volkshochschule stattfanden, aus
der dann spéter die beriihmte Hoch-
schule fiir Gestaltung hervorging.
Seine Geschichte drangt sich nicht
auf, aber die physische Dominanz
des Raumes ist etwas, mit dem sich
jeder, der dort ausstellen will, aus-
einandersetzen muss. Birgit Brandis
hat seine durch Saulen und Schnit-
zereien bedingte ,,Holzlastigkeit® in

die Konzeption ihrer Ausstellung
mit einbezogen und den Raum da-
mit quasi zum Komplizen gemacht.
lhre Arbeiten, die sich zwischen
Malerei, Druckgrafik, Skulptur und
Zeichnung bewegen, kdnnen es sehr
gut mit den raumlichen Gegebenhei-
ten aufnehmen. Wéhrend sie in einer
Ausstellung im Friihjahr in Reutlin-
gen Hochdrucke préasentierte, die
sich auf Papier eher luftig ausneh-

men, zeigt Brandis nun in Ulm vor
allem Tafelbilder, die ihrerseits eine
beeindruckende koérperliche und
sinnliche Prasenz entfalten.

Birgit Brandis, geboren 1976
in Heidelberg, hat an der Akade-
mie der bildenden Kiinste Karlsru-
he bei Gustav Kluge studiert, der
selbst wiederum an der HFBK Ham-
burg Malerei studiert hat. Im Mittel-
punkt ihrer Arbeit steht die Ausein-

Birgit Brandis ist Leiterin der Werkstatt Drucktechniken an der HFBK Hamburg. Im
November und Dezember 2015 widmete der Kunstverein Ulm ihr eine Einzelausstellung

andersetzung mit der Materie, die
im kiinstlerischen Prozess eige-
ne Eigenschaften mitbringt und so
zum Mitspieler wird. Bei den Farb-
schiittungen auf dem Boden zum
Beispiel, die als Reaktion auf den
Raum zu verstehen sind. Es sind
drei Farbinseln, entstanden durch
Schiittung auf Folie und minimale
Bewegung, die eine eigene Topo-
grafie im Raum bilden. Sie erinnern
an die Schiittungen aus farbigem
Latex, mit denen Lynda Benglis in
den 1960er Jahren die Formlosigkeit
der Farbmaterie vorzufiihren such-
te, wie Monika Wagner schreibt.!
Bei Benglis sei das aber auch eine
Polemik gegeniiber ménnlichen Kol-
legen wie Jackson Pollock gewe-
sen, meint Brandis. Sie selbst ver-
steht die Schittungen, ganz frei

von jeder anderen Absicht, als das
Aufzeigen einer Moglichkeit. Der
Raum interagiert direkt vor Ort mit
der Farbe. Das Material, der Raum
und die Kiinstlerin lassen gemein-
sam das Bild entstehen. Es ist eine
entspannte Beziehung, das deutet
schon der Titel roll up the island and
take it with you an: Nach dem Trock-
nen sind die Farbinseln Objekte, die
man jederzeit aufrollen und mitneh-
men kénnte. Von einer dhnlichen
Lockerheit im Umgang mit dem
Raum zeugt eine weitere Interven-
tion, die Brandis vorgenommen hat:
eine (nach der 13. Fee im Marchen
Dornréschen) Malefiz betitelte Sau-
le aus geschichteter Pappe ergénzt
die zwolf historischen Holzs&ulen
des Saals. Sie schraubt sich in ele-
gantem Schwung vom Boden bis

zur Decke und verrat durch nichts,
dass die Summe ihrer einzelnen Tei-
le mehrere hundert Kilo wiegt. Hier
wird die Schwerkraft liberspielt, die
in den Arbeiten von Brandis eine
wichtige, mehr oder minder sicht-
bare Rolle spielt.

Die Moderne kennzeichnet eine
gescharfte Aufmerksamkeit ge-
geniiber dem Material, das sich
von dem Zwang zur Reprasentati-
on l6st, konstatiert Ursula Panhans-
Biihler in ihrem Text im Katalog zur
Ausstellung? noch einmal speziell
mit Bezug auf das Werk von Bran-
dis, die aus dieser offenen Bezie-
hung eine nach oben offene Anzahl
an Méglichkeiten schépft. Die Ent-
stehung ihrer Arbeiten, die liber-
wiegend auf dem Boden geschieht,
folgt genau austarierten Prozes-

sen der Steuerung und des Zufalls.
Spielregeln nennt Brandis die sich
wandelnden Prinzipien, die die Be-
ziehung zwischen den am Entste-
hungsprozess beteiligten Faktoren
und Akteuren definieren und eine
Bildidee zum Vorschein bringen.
Die Ulmer Ausstellung entspricht
insofern ihrer Arbeitsweise, als sie
verschiedene Konzentrationspunk-
te anbietet, die Besucher aber nicht
lenkt.

Oft haben ganze Gruppen von
Arbeiten dieselben Formate. Im hin-
teren Teil des Raums sind es vor al-
lem querformatige Tafelbilder aus
zwei horizontal zusammengesetz-
ten Platten. Eines davon (Untitled,
2015) erinnert an eine Baumland-
schaft, die sich im unteren Teil zu
spiegeln scheint. Im oberen Teil ha-

Fotos: Martina Strilic (S. 3 und 4), Michael Pfisterer (S. 5)



ben sich die Formen durch das Flie-
Ben der dick aufgetragenen Farben
in verschiedene Richtungen erge-
ben. Als Antwort auf diesen stark
vom Zufall gepréagten Vorgang hat
Brandis die Formen im unteren Teil
als Druck in Olfarbe auf Acryl fort-
gesetzt, wobei sie in akribischer Ar-
beit fiir jede Farbe und jede Form
einen eigenen Druckstock ange-
fertigt hat. Die Erfahrung mit dem
Druck, vor allem dem Hochdruck,
ist in sehr vielen Arbeiten von Bran-
dis prasent, die auch schon mal ei-
nen benutzten Druckstock als Ma-
lerei recycelt und weiterentwickelt.
Es ist diese Erfahrung, die vor allem
das Denken in Schichten gepragt
hat und in Arbeiten wie sub sur Il
zur Geltung kommt. In einem umge-
kehrten Prozess entstand die relief-
artige Komposition durch das suk-
zessive Freilegen der Farbschich-
ten von der obersten (gelben) bis
auf die unterste (schwarze), ein Vor-
gang, der beim Anlegen der Farb-
schichten schon mitgedacht wer-
den musste. Auch die Streifen- und
Rasterbilder sind in Schichten kon-

Seiten 3 und 4:
Es war das Blau, 2015-2016,
Kunstverein Ulm, Ausstel-
lungsansichten

rechts:
Birgit Brandis, Riff 0z, 2015,
Sgrafitto-Olkreide auf Papier

zipiert. Dabei entsteht eine Malerei
liber die gesamte Bildflache, die mit
einem Raster abgeklebt und iiber-
malt wird. Das wird mehrmals - im-
mer leicht versetzt — wiederholt. So
stecken in einer Komposition vie-
le verschiedene Bilder, deren Exis-
tenz man als Betrachter/in wie ein
Geheimnis erahnt.

Das Bilder-Duo Mit und Tit, 2015,
legt mehr als andere Arbeiten sei-
ne Entstehungsprinzipien offen: In
der oberen (Tit, von ,,Stalaktit”) be-
ziehungsweise unteren (Mit, von
»Stalagmit®“) Halfte verlaufen weill
in schwarz gezogene Linien und
bilden Zapfen, die nach unten (Tit)
oder nach oben verlaufen (Mit). Die
jeweils andere Bildhélfte weist ein
vertikales Streifenraster auf, das
wie eine Antwort die FlieBrichtung
der Farbe betont.

In den Papierarbeiten, die in
der Ausstellung konzentriert an ei-
ner Wand zu sehen sind, kommt
das Prinzip musikalischer Rhyth-
men zum Tragen. Deshalb heiRen
die mit Rasierklingen in Wachs ge-
arbeiteten Zeichnungen, die wegen

ihrer Handlichkeit auch auBerhalb
des Ateliers entstehen, auch riffs.
An manchen Stellen durchdringt die
Rasierklinge das Papier. Hier hat
sich der Rhythmus verstarkt, der am
Anfang vorgegeben war, hat Ampli-
tuden gebildet, die die Zeichnung in
den Folgeteilen verandert, weil das
ganze Blatt darauf reagiert.

Die Arbeiten von Brandis bleiben
abstrakt, auch wenn manchmal et-
was in ihnen aufscheint, das ein
Narrativ oder etwas Wiedererkenn-
bares sein kénnte. In den Entste-
hungsprozessen gibt es manchmal
Parallelen zu natiirlichen Prozes-
sen, die sich dann in die Komposi-
tion mit einschreiben. Oder sie be-
stehen aus einem natiirlichen Pro-
zess, der dann in der Komposition
seinen unmittelbaren Ausdruck fin-
det. So wie bei dem zweiteiligen Ta-
felbild Es war das Blau. Es entstand
durch eine viele Stunden dauern-
de, von der Kiinstlerin eingreifend
beobachtete Auswaschung der ur-
spriinglichen Farbe, die sich in ihre
Bestandteile blau und weiB zerlegte.
Die Komposition spiegelt den Erosi-

onsprozess und weckt zugleich vie-
le Assoziationen an Bildhaftes. Der
Titel, der der gesamten Ausstellung
den Namen gab, verweist humorvoll
auf die Farbe als Akteur. Und fast,
aber nur fast, scheint es so, als wiir-
de doch eine Erzdhlung hinter alle-
dem stecken.

1 Monika Wagner, Farbe als Material,
in: Das Material der Kunst. Eine andere
Geschichte der Moderne, Verlag C. H.
Beck, Minchen 2001, S. 46.

2 Ursula Panhans-Buhler, Materie
und Leidenschaft — Resonanzen zwi-
schen diskreten und gesteuerten Fal-
tungen, in: Birgit Brandis, Kerber Ver-
lag, Bielefeld 2016, S. 1.

ES WAR DAS BLAU

Birgit Brandis

22. November 2015 bis 17. Januar 2016
Kunstverein Ulm
www.kunstverein-ulm.de
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"Die Unzugang-
lichkeit der
griechischen Antike
und thre Folgen

PROJEKTE

Der HFBK-Student Paul Spengemann und der HFBK-Absolvent Gerrit Frohne-Brinkmann
sind mit ihrem Film ,Die Unzuganglichkeit der griechischen Antike und ihre Folgen® zur

diesjahrigen Berlinale (11.—21. Februar 2016) in der Sektion ,Berlinale Shorts* eingeladen
worden. Lerchenfeld sprach mit den beiden

Die Unzugénglichkeit der griechi-
schen Antike und ihre Folgen spielt
in einem humanistischen Gymnasi-
um (dem Christianeum in Hamburg),
dessen Gebaude nach Planen des
déanischen Architekten Arne Ja-
cobsen erbaut wurde. In ihrem Film
begleiten Gerrit Frohne-Brinkmann
und Paul Spengemann eine Gruppe
von Schiiler/innen bei zunachst rat-
selhaft erscheinenden Tatigkeiten
durch die modernistischen Schul-
raume: Aula, Turnhalle, Café, Bib-
liothek, Flure. Die Protagonist/innen
tragen durch die Verwendung einfa-
cher Theatermittel wie Scheinwerfer,
Heulschlauch und Donnerblech zu
einer Inszenierung eines griechi-
schen Textes bei.

Lerchenfeld: Euer Film baut sich
Uber Raumverénderungen, Gerausche
und Handlungen auf. Wie habt ihr die-

se Elemente eingesetzt? Paul Spen-
gemann: Zunachst war es uns wich-
tig, die den Film konstituierenden
Elemente als etwas Beildufiges zu
handhaben. Beispielsweise haben
wir uns formal ganz bewusst da-
fir entschieden, diese Architektur,
die sehr symmetrisch und grafisch
funktioniert, aus der Hand zu beob-
achten. Das heif3t, der Film ist kom-
plett aus der Hand gedreht, wobei
die Architektur eigentlich dazu ver-
leiten kénnte, sie grafisch und ihrer
Strenge entsprechend aufzulésen.
Wir hatten daher Lust, sie weniger
direkt abzubilden als hintergriindig
spurbar zu machen.

Lf: Diese Beildufigkeit manifestiert
sich ja auch in einem weitgehenden
Verzicht auf Technik ... Gerrit Froh-
ne-Brinkmann: In dem Film gibt es
verschiedene theatrale Handlungs-

elemente, die alle sehr ,handmade*
sind. Es gibt nichts Kompliziertes.
Alles ist behelfsmaBig arrangiert,
denn wir wollten, dass sich dieses
niedrig gehaltene Niveau an sicht-
barem Aufwand auch in den Film
libertragt. Dass man beispielsweise
an keiner Stelle eine spektakuléare
Kamerafahrt sieht, sondern einfach
mitlauft. Die Zeitlosigkeit der Effek-
te und Materialien, die im Film ge-
zeigt werden, gehort mit dazu. PS:
Der Film bedient sich absichtlich
keinerlei Uberprofessioneller Ki-
notechniken. Er verlasst den Mog-
lichkeitsraum der Schule in keinem
Moment. Er spielt eher mit den Op-
tionen des Schulischen, auch des
schulischen Theaters. Aus techni-
scher Sicht hatte beispielsweise
auch die Video-AG der Schule die-
sen Film machen kénnen.

Lf: Inwieweit hat die Tatsache, dass
es sich um ein Schulgeb&ude handelt,
auch eine symbolische und intendier-
te Bedeutung? GFB: Unser Ansatz
war, die Schule als den Ort zu the-
matisieren, an dem man mit allen
moglichen Formen von Kultur in
Kontakt kommt. Dies ist oft auch
der ,Erstkontakt” zum Beispiel mit
klassischer Musik, Literatur oder
in diesem Fall der Antike. Fiir uns
sind mit dem Lernen weitere Aspek-
te verbunden, wenn man etwa dar-
an denkt, dass das Theaterspiel in
der Schule auch trainiert, im spa-
teren Berufsleben vor Publikum zu
sprechen und selbstbewusst auf-
zutreten. An diesem Punkt verwe-
ben sich plétzlich sehr wirtschafts-
liberale Imperative mit dieser schu-
lischen Kulturpflege. Und insofern
hat die Gruppe, die wir im Film zei-



gen, einen exklusiven Charakter.
Die Auffiihrung, die sie vorbereitet,
zeigt sie fiir sich selbst und eben
nicht vor Eltern oder Mitschiilern,
vergleichbar mit einer Loge, einem
Geheimbund. Es wirkt so komisch
kliingelhaft, als wiirde man sich
gegenseitig in diesem Bildungs-
vorgang, in dieser Aneignung von
cultural skills unterstiitzen, aber so,

dass das Ganze einen verborgenen
Mehrwert zu haben scheint.

Lf: Wie habt ihr das Thema inhalt-
lich entwickelt? PS: Wir hatten viel
SpaB daran, uns vorher mit Holly-
wood-Varianten der Thematik wie
dem ,,Club der toten Dichter ausei-
nanderzusetzen, in denen es eben-
falls die Abgrenzung einer gewis-
sen Gruppe gibt, die sich selbst

organisiert oder sogar als Elite be- ,,Club der toten Dichter* gibt es ja

greift, die allerdings von der sie um-
gebenden Institution nicht als sol-
che angesehen, sondern als Stor-
faktor empfunden wird. Bei uns
stand der Versuch im Vordergrund,
eine unabhangige Gruppierung zu
schaffen, die eine humanistische
Idee von Kultur und Verantwortung
fur sich neu adaptiert. GFB: Im

ein Versprechen von Kultur als frei-
heitsgewahrendem gesellschaftli-
chen Moment. Und unser Gedanke
war, dass Dichtung in einem repres-
siven System nicht mehr den Drang
nach Freiheit unterstiitzt und ver-
korpert, sondern im Gegenteil kalt,
kalkuliert und vielleicht auch unen-
gagiert Verwendung findet. Dement-

Paul Spengemann, Gerrit
Frohne-Brinkmann, Die Un-
guganglichkeit der griechischen
Antike und ihre Folgen, 2016,
HD-Video, Farbe, 13 Min.;
Filmstills

sprechend agiert unser Film mit ei-
nem sehr viel spréderen Ansatz als
jenem der totalen Hingabe an das
Gedicht, wie man sie bei den Schii-
lern von Mr. Keating sieht.

Lf: Aber versteht ihr die Hand-
lung eures Films von Anfang an als
eine theatrale? Er bleibt ja ganz lan-
ge offen, und die Auffihrung zum

Schluss kommt ja nicht wie ein dra-

matischer H6hepunkt daher ... PS:
Es gibt keinen wirklichen dramati-
schen Hohepunkt, aber viel wich-
tiger ist, dass der Film nicht zu ei-
nem Ergebnis kommt. Das, worauf
er in den Handlungsstrdngen hin-
zielt, wird nicht génzlich in der inter-
nen Auffiihrungssituation auf den

Punkt gebracht oder befriedigt. Der
Spannungsbogen wirkt vielleicht
dhnlich beholfen oder unbeholfen
wie die Vorbereitungen der Gruppe
selbst. Vielleicht hat sie sich sogar
ein bisschen verrannt in ihrem Vor-
haben. GFB: Der Fokus lag den-
noch auf der Auffiihrung, die am
Ende des Films stattfindet. Wir woll-

ten auch die gezeigten Handlungen
in einem ,heiligen Ernst“ schweben
lassen, der zwar sehr gewissenhaft
daherkommt, aber auch spieleri-
sche Komponenten hat.

Lf: Wie habt ihr die Zusammen-
arbeit mit den Darstellern gestaltet,
die ja Laien sind? GFB: Die Dar-
steller/innen haben wir durch eine

7
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Kunstlehrerin der Schule kennen-
gelernt, Inga Beyer, die uns ermég-
lichte, unser Vorhaben ihren Schii-
ler/innen der damals 12. Klasse zu
prasentieren, was zu jenem Zeit-
punkt noch sehr roh war. PS: Es
gab Ansatze zu einem Drehbuch,
die kaum uiber ,,wir wirden gerne
an drei Wochenenden in der leeren
Schule mit acht Schiiler/innen dre-
hen“ hinausgingen. GFB: Dement-
sprechend war es fiir die Schiiler/
innen ein Sprung ins Blaue mitzu-
machen. Aber es war uns wichtig,
nicht mit einer gecasteten Grup-
pe von Schauspielschiiler/innen zu
arbeiten. Auch nicht mit der Thea-
ter-AG der Schule, denn wir wollten
eine Gruppe suchen, die sich nicht
so sehr liber ein gemeinsames In-
teresse am Darstellerischen ver-
bindet, sondern ein bisschen loser
zusammengesetzt wirkt. PS: Um
die Darsteller/innen von der Kame-
ra zu I6sen, haben wir mit sehr sim-
plen Aufgaben agiert. Diese Aufga-
ben bestanden beispielsweise darin,
einen Scheinwerfer in der Aula auf-
zustellen und mit Kabeln zu verbin-
den, die in einer anderen Ecke lie-
gen. So einfach waren die Szenen
gedacht. Ein Motiv aus einem Tat-
too-Buch abzuzeichnen wurde nicht
etwa geiibt. Der jeweilige Umgang
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mit den bekannten oder auch un-
bekannteren Dingen hat uns inte-
ressiert. Wie eine Zeichnung aus-
sieht, die ohne vorheriges Proben
entsteht. Das schlieBt an diese sehr
einfache Struktur des Films an. Es
ging eben nicht um die Psychologie
des Einzelnen, sondern um das Zu-
sammenspiel mit sich und dem Vor-
haben der Gruppe.

Lf: Es gibt ja besonders ausgekli-
gelte Formen der Einfachheit in dem
Film: Die Gerauschkulisse besteht aus
Klangen, die durch die Handlungen im
Film erzeugt werden und so mit jenen
der Handlung zusammenfallen. Wenn
man zum Beispiel sieht, wie jemand
einen Heulschlauch kreisen lasst und
dann das entsprechende Gerdusch
dazu hort, oder jemand ein Donner-
blech herstellt. Hattet ihr ein Tonkon-
zept? GFB: Jakob Spengemann,
den wir fir die Tongestaltung ge-
winnen konnten, hat zunachst den
Ton des Geb&dudes sehr akribisch
aufgenommen. Er hat zum einen
versucht, die Architektur auch tonal
abzutasten - ich glaube, das spiirt
man auch sehr im Film. Zum ande-
ren kommt zu diesem ,,Gebdude-
ton“ hinzu, dass viele der konkreten
Handlungen Gerausche erzeugen.
Der Schiiler mit dem Heulschlauch
vertreibt sich genau mit diesem Ge-

genstand und dessen Gerausch die
Zeit. Es gibt viele Momente, in de-
nen die Sounds allein neben den
Protagonist/innen stehen, die sie
erzeugen. PS: Wir haben uns auch
damit beschiftigt, diese theatralen
Momente zu verstreuen, so dass sie
sich in verschiedene filmische Mo-
mente verwandeln. Was man sonst
aus der Lifeauffiihrung kennt, ent-
steht auf einmal ganz fiir sich in ei-
nem Raum, streckt sich dann aber
tonal Giber die zwei folgenden Bil-
der und wird plétzlich zu einer Ver-
tonung.

Lf: Man hat den Eindruck, dass
ihr ironisch Modernismus gegen An-
tike stellt. Inwieweit arbeitet ihr in dem
Film mit diesen Begriffen? GFB:
Die Schule selbst war so etwas
wie ein Fundstiick. Ein humanisti-
sches, altsprachliches Gymnasium
in einem Arne-Jacobsen-Bau er-
schien uns von Anfang an grandios.
Als wir dann in der Entwicklung so
weit waren, dass wir wussten, wel-
cher Text am Ende gesprochen wer-
den kdnnte, stand Altgriechisch als
Sprache schnell fest. Dass es sich
um ,,Die Perser” von Aischylos han-
delt, spielte dabei eine untergeord-
nete Rolle. Text und Sprache fal-
len aus der Zeit, und das Gebaude
fallt ebenfalls aus der Zeit, wodurch

sich der Antagonismus auch wie-
der relativiert. Die Ideen, die sich
in einem modernistischen Schul-
gebdude und dem damit verbun-
denen Programm von Bildung ver-
korpern, sind ja durchaus liberholt.
Und wir mochten, dass dadurch
moglicherweise auch der Abstand
zwischen Antike und Moderne klein
wird, weil eben aus heutiger Pers-
pektive beides liberholt wirkt. PS:
Fiir mich stellt das Altgriechische
auch ein Moment dar, das dem
Film eine fantastische Dimension
verleiht. Ich selbst habe in meiner
Schulzeit ein 6konomisches Ver-
héltnis zu Sprachen vermittelt be-
kommen, das mir nahelegte, Spa-
nisch zu lernen, weil es weltweit von
sehr vielen Menschen gesprochen
wird. Trotzdem hatte ich eine Bank-
nachbarin, die alle ,,Herr der Ringe“-
Biicher gelesen oder zumindest die
Filme gesehen hatte und jetzt pl6tz-
lich Elbisch lernte. Bei diesen ar-
chaischen Sprachen geht es nicht
in erster Linie um Funktionen oder
deren Codes, sondern auch um eine
Form von Teilhabe, weswegen ich
hier ganz unabhéngig von einer ur-
springlich humanistischen Idee ei-
nen sehr zeitgendssischen Fantasy-
Aspekt erkenne.
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Try and see what
happens

Drei Absolventinnen der HFBK Hamburg haben sich in den vergangenen Jahren nach
New York aufgemacht. Lerchenfeld sprach mit Julia Phillips, Nadja Frank und Johanna
Tiedtke dartber, was es heif3t, dort zu studieren und als Kiinstlerin zu leben

Julia Phillips

Lerchenfeld: Der Traum von einem
Studium in New York hat auch eine
klar materielle Seite. Wie hast du es
geschafft, die finanziellen Hiirden zu
Uberwinden? Julia Phillips: Ich
wollte unmittelbar nach dem Diplom
an die Columbia gehen, hatte auch
schon ein DAAD-Stipendium, aber
dann hat es leider von Seiten der
Columbia nicht geklappt. Daraufhin
habe ich das Jahresstipendium in
ein Kurzstipendium umwandeln las-
sen und habe ein Summer Program

New York auch verschulter zugeht,
mit obligatorischen Lehrveranstal-
tungen. Deshalb habe ich das Pen-
sum im darauffolgenden Semester
auf vier Jobs heruntergeschraubt.
Damit war ich dann knapp unter 30
Stunden. Letztendlich bin ich jetzt
mit 32000 Dollar Schulden rausge-

an der Columbia gemacht. Beim
zweiten Anlauf hatte ich dann die
Zusage von der Columbia und es hat
zu meiner Uberraschung noch ein-
mal mit dem DAAD-Stipendium ge-
klappt. So war ein Studienjahr vom
Stipendium abgedeckt. Die Studien-
gebiihren waren offiziell 54 000 Dol-
lar pro Jahr. Man kriegt aber, sobald
man angenommen wird, von der Co-
lumbia ein Gegenstipendium, das
sich auf ungefahr 24000 Dollar be-
lauft, das heiBt, es sind dann ,,nur*
noch 30000 Dollar pro Jahr. Und

gangen. Meine ganzen Jobs haben
mein Leben finanziert, und fiir die
Studiengebiihren musste ich Schul-
den machen. Ich spreche hier so
transparent iliber die finanzielle Sei-
te, weil die Frage gerade in einer so
teuren Stadt wie New York sténdig
im Raum steht und ich es anderer-

der DAAD gibt fiir Studiengebiihren
27 000 Euro dazu, damit war bei dem
damaligen Wahrungskurs das erste
Jahr voll gedeckt. Lebenskosten hat
der DAAD ebenfalls finanziert.

Lf: Und nach dem Ende des Stipen-
diums? JP: Im zweiten Jahr hatte
ich dann sechs Jobs, alle auf dem
Campus, und war dadurch recht
gut bezahlt. Vier davon waren mit
20 Dollar die Stunde bezahlt, die
anderen zwei mit 25 Dollar. Ich war
eine von vier Organisatorinnen der
sogenannten Visiting Artist Lec-

seits fur wichtig halte, die prekare
finanzielle Lage Kunstschaffender
wahrend ihrer Ausbildung sichtbar
zu machen.

Lf: Wie ist das Master-Studium an
der Columbia strukturiert? JP: Der
Stundenplan sieht vor, dass man
jeden Montag Gesprache mit min-

ture Series (VALS), dhnlich der Vor-
tragsreihe spiel/raum:kunst an
der HFBK. Ich war Student Repre-
sentative, also Klassen- bzw. Pro-
grammsprecherin, ich habe in der
Druckwerkstatt auf dem Campus
gearbeitet und war Leiterin der Ke-
ramikwerkstatt. AuBerdem habe ich
in der Alumni-Betreuung gearbei-
tet und habe zwei Kurse (Siebdruck
und Keramik) unterrichtet. Das war
schon eine Herausforderung, 38
Stunden zu arbeiten und dann Voll-
zeit zu studieren. Zumal es hier in

destens einer/m Professor/in hat,
es kann aber auch zu bis zu vier
Gesprachen an diesem einen Mon-
tagabend kommen, die nach einem
rotierenden Stundenplan organi-
siert sind. Man studiert nicht bei ei-
nem Professor oder einer Profes-
sorin, sondern es gibt einen festen
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Kern an angestellten Lehrenden,
mit denen man liber das Semester
verteilt im Dialog steht. Und dann
gibt es noch eine Liste von Visit-
ing Critics und Visiting Artists. Da
kann man fiinf Praferenzen aus ei-
ner Liste von 20 auswahlen, und
drei werden einem dann zugeteilt.
Dienstags hat man ein Theorie-Se-
minar, Critical Issues, das einen
Kanon an Kunst- und Kulturtheo-
rie abdeckt. Das ist dann gefolgt
von den Visiting Artist Lecture Se-
ries (VALS), die ich im zweiten Jahr
mitorganisiert habe. Am Mittwoch
sind Gruppengesprache, und Don-
nerstag und Freitag ist von Seiten
der Freien Kunst frei. Aber alle Stu-
dierenden wahlen ein Wahlfach pro
Semester, und das kann man liber-
all auf dem Campus belegen, véllig
frei wahlbar in allen Fakultaten. Ob
in den Naturwissenschaften, den
Darstellenden Kiinsten, Jura oder
Architektur. Das muss man irgend-
wie in den Stundenplan integrie-
ren und dann natirlich auch noch
Zeit finden, im Atelier zu arbeiten.
Ich habe im ersten Semester leicht
uberambitioniert drei Wahlfacher
belegt. Da hatte ich das Stipendium
und musste noch kein Geld verdie-

nen. Ich habe African American His-
tory im History Department belegt,
als zweites habe ich im Women‘s
and Gender Studies Department ei-
nen Kurs namens Race & Sexuality:
Black Queers und als drittes Wahl-
fach in der eigenen Fakultat Bilden-
de Kunst einen Kurs in Keramik be-
legt und ganz akademisch Handmo-
dellieren gelernt.

Lf: Wo findet die kiinstlerische Pra-
xis statt? JP: Man hat ein eigenes
Studio zum Arbeiten — meins war
40 Quadratmeter groB, irre! AuBBer-
dem haben die Studierenden rund
um die Uhr Zugang zu den Werk-
statten: Metall, Holz und Keramik.
Anders als an der HFBK dauern
die Basis-Einfiihrungskurse fir die
Werkstatten nur vier Stunden, dann
aber findet der weitere Unterricht
fiir das Arbeiten mit dem jeweiligen
Material wie ein richtiges Wahlfach
uber das ganze Semester statt. Das
heiBt dann Sculpture I oder Sculp-
ture Il mit dem Fokus auf Holz, Me-
tall oder wie in meinem Fall Keramik.
In dieser Seminarstruktur realisiert
man dann seine kiinstlerischen Ar-
beiten. Natiirlich gibt es auch Még-
lichkeiten, das ein bisschen offener
zu halten. Und man muss nicht jede

kleine Ubung mitmachen, aber es
war schon deutlich akademischer.
Dafiir bin ich mit vielen Skills dort
abgegangen.

Lf: Das hort sich so an, als ob sich
die Studiengebihren in Form von bes-
seren Arbeitsbedingungen bezahlt ma-
chen? JP: Nein, das ist nicht un-
bedingt so. Zum Beispiel sind die
Werkstatten an der HFBK von der
Ausstattung her viel besser. An der
Columbia ist der Kontakt mit den
Lehrenden das Tolle, weil der viel
intensiver ist. Dadurch, dass Bil-
dung dort wie ein Business und
wie ein Service gesehen wird, kann
man deutlich mehr einfordern und
den Lehrenden auch viel selbstver-
sténdlicher Leistungen abverlangen.
Ich will damit jetzt nicht fir Studi-
engebiihren argumentieren, absolut
nicht! Aber das war ein angenehmer
Nebeneffekt. Im ersten Jahr war ich
noch der Uberzeugung, dass das
amerikanische und verschultere
System das eindeutig bessere sei.
Mittlerweile erkenne ich in beiden
Systemen die Vor- und Nachteile
und sehe es als hohes Privileg an,
beide Modelle durchlebt zu haben.

Ich empfinde es als politische
Krankheit und schwerwiegenden

vorige Seite :

Julia Phillips, Nadja Frank
und Johanna Tiedtke (von
links) auf der »Terrasse« von
Nadja Franks Wohnung in
Williamsburg

links :

Julia Phillips, Connecter, 2015,
Keramik, Glasur, Metall-
schrauben und Muttern,
Gummischeiben, Metall-
struktur

rechts:

Das Studio von Julia Phillips
auf dem Campus der Colum-
bia University

Fehler, dass Bildung in den USA ein
Business ist. Die Bildungsinstituti-
onen sind wirklich profitorientier-
te Unternehmen, die librigens auch
investieren und spekulieren, gan-
ze Neighborhoods aufkaufen und
unproportional zur Gr6Be der Stu-
dierendenschaft gentrifizieren. Ich
habe auch versucht, mit anderen
Graduate Workers, also Master-Stu-
dierenden, die fiir ihre Fakultaten ar-
beiten, eine Gewerkschaft zu griin-
den, die Graduate Workers Union.
Die Graduate Students (also Mas-
ter-Studierenden) arbeiten alle und
haben Lehrauftrédge fiir Undergra-
duate Students (Bachelor-Studie-
rende), oder sie arbeiten in den La-
boren in den Naturwissenschaften.
Dabei sind mir nochmal ganz ande-
re Fakten zu Ohren gekommen. Eine
Institution wie die Columbia Univer-
sity (eine sogenannte Ivy League
University) saugt schon jeden Dol-
lar, den sie kriegen kann, aus ihren
Studierenden heraus.

Lf: Du bist in Deutschland aufge-
wachsen und hast Uber deine Mutter
amerikanische Wurzeln, die zugleich
afroamerikanische sind. Hat das bei
deiner Verortung in New York eine Rol-
le gespielt? JP: Absolut. Ich habe
kiirzlich mein Motivationsschrei-
ben fiir den DAAD nochmal gelesen;
Identitat war einer der Hauptgriinde,
weshalb ich da hinwollte. Um mich
dort mit Race und Blackness auch
befassen zu kénnen. Identity Poli-
tics als Begriff kam in Deutschland
gar nicht vor, und wenn, dann habe
ich ihn in diesem Kontext nicht ver-
standen. Race, Identity Politics
und Post-colonialism sind komple-
xe, emotional anstrengende Diskur-
se, aber auch sehr notwendige. In
Deutschland wird in gewissen Si-
tuationen betont, dass man weib-
lich und kunstschaffend ist. In New
York kommt unter gewissen Um-
standen noch zusétzlich der Fak-
tor Race hinzu. So habe ich mich
in gewissen Situationen als ,,Black
Female Artist“ identifiziert, was in
der Umgebung Gleichgesinnter hel-
fen kann, einen politischen common
ground abzustecken.

Lf: Findest du, dass das produktiv
ist? Oder wird es doch zu sehr zu ei-
nem Schubladen-Denken? JP: Ich
glaube beides. Vor allem auch, was
die Vermarktung anbetrifft. Natiir-
lich gibt es das Problem, dass man
eine Vorstellung hat, was Black Art
ist. Und dass der Markt auch ei-
nen Freiraum dafir geschaffen hat.
Und wenn man sich als Black Ar-
tist identifiziert, kann man sich dazu
verleitet fiihlen, Kunst zu machen,
die in diesen Freiraum passt. Ande-
rerseits stellt der Diskurs auch ein
Vokabular bereit, mit dem es leich-
ter fallt, auf Fehler hinzuweisen,
die haufig in einem dominiert wei-
Ben Umfeld vorkommen. Konkre-
ter gesagt habe ich es in Deutsch-
land meistens so wahrgenommen,
dass, wenn man einen Othered
Body (anders gesehenen Korper)
in der Kunst reprasentiert sieht, die



Kunst sofort als ,,politisch“ gelesen
wird. Nach dem Motto: ,,Die Kunst
muss ja um Schwarzsein gehen,
weil man ja einen Schwarzen Men-
schen sieht.“ Das reicht iiberhaupt
nicht. Und sich mit dieser subjekti-
ven und von weiBer Seite dominie-
renden Sichtweise auseinanderzu-
setzen, beriihrt einen wirklich he-
rausfordernden Diskurs. Ab wann
ist Kunst Identity Politics? Und wie
lernen wir, wie lernt ihr, dass WeiR3-
sein nicht selbstverstéandlich ist und
wir alle eigentlich Identity Politics
betreiben, sobald wir Subjektivitat
(auch in Form von allen Kérpern) re-
prasentieren?

schlusspriifung eine Videoskulptur
konzeptuell an meine geometrisch
abstrakten Anséatze angeschlossen,
in der es zur Abbildung von Korpern
kam.

Sobald ich nach Berlin gezogen
war, habe ich véllig anders weiter-
gearbeitet. Und in New York haben
sich meine Arbeiten dann noch-
mal neuen Einfliissen ausgesetzt.

Lf: Dich hat also die theoretische
Auseinandersetzung dazu gebracht,
die Stereotypen in Bezug auf Gen-
der und Race bewusster wahrzuneh-
men? JP: Absolut. Ich habe die-
sen Diskurs aktiv gesucht. Das ging
aber schon los, als ich nach dem
Diplom nach Berlin gezogen bin
und da in eine Szene hineingekom-
men bin von Schwarzen Feminis-
tinnen. Diese Auseinandersetzung
wurde dann weitergefiihrt und viel-
leicht noch in eine amerikanische-
re Richtung getrieben, als ich nach
New York gegangen bin. Dass ich
mich mit Feminismus auseinander-
setzen mochte, hatte ich schon in

Das fing schon damit an, dass ich
nun plétzlich auf Englisch uber
sie sprach und dadurch eine na-
turliche Distanz aufbaute. Dazu
kommt, dass in New York nicht so
viele, wenn nicht keine Tabu-The-
men herrschen, wie riickblickend in
Hamburg. An der HFBK gab es bei
den Lehrenden viele Dinge, Themen,
Begriffe, Entscheidungen, die nicht

der Kollaboration mit CALL (eine
von liberwiegend ehemaligen Stu-
dentinnen der HFBK gegriindete
Plattform, die unter anderem als
Magazin in Erscheinung tritt, Anm.
d. Red.) noch in Deutschland be-
merkt. Und gleichzeitig wusste ich
sehr wenig liber Feminismus, als
ich anfing, mich damit zu beschaf-
tigen, und habe dann erst im Pro-
zess verstanden, dass es zahlrei-
che Feminismen gibt und dement-
sprechend diverse Perspektiven, so
dass ich das Bediirfnis hatte, mich
dort ganz aktiv zu verorten.

Lf: Ist deine kunstlerische Praxis
dadurch und uberhaupt durch New

York anders geworden? JP: Ja. Das
fing schon nach dem Diplom an und
das hatte sicher auch mit dem Ver-
lassen der Institution Kunsthoch-
schule zu tun. Richtung Ende des
Studiums bahnte sich bereits eine
Wendekurve in meiner kinstleri-
schen Auseinandersetzung und
Praxis an, aber diese hat der Kon-
sequenz halber vor Abschluss des
Diploms keinen Platz gefunden. Ich
weiB noch, dass ich Sehnsucht hat-
te, mich ganz direkt mit dem Kérper
zu beschaftigen, ich das aber als zu
starkes Aufbrechen meiner sonsti-
gen Formensprache (body of work)
empfand. Ich habe jedoch zur Ab-

auf den Tisch gehorten. Auch wenn

ten auch nicht sein. Und das Wort

zum Beispiel die Liste von Dingen, ,,Frauenkunst“ wurde ganz selbst-

die man nicht abbilden darf, nicht
ganz ernst gemeint war, habe ich
mich dadurch unfrei gefiihit: ,Keine
Schwangeren, keine Bettler, keine
Schwarzen Menschen“ (Professor
namentlich geschitzt mit der Hoff-
nung auf Besserung). ,,Didaktisch*
oder ,dekorativ‘ durften Arbei-

verstandlich verwendet (diverse
Professoren namentlich geschiitzt
mit der Hoffnung auf Besserung).
Wenn man das als Professor/in an
der Columbia gesagt hatte, ware
man noch am gleichen Tag gefeu-
ert worden. An der HFBK hat man
den Begriff bei einigen Lehrenden
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stindig gehort. Damals hatte ich
aber noch nicht das Bewusstsein,
dagegenzuhalten. Aber es hat de-
finitiv genervt, damals schon. Mei-
ne Arbeit hat sich an der Columbia
also auch deshalb stark verandert,
weil es nicht so viele Tabuthemen
gab. Und weil man in der dortigen
Lehrstruktur mehreren (more diver-
se) Stimmen ausgesetzt ist und so-
mit auch viel globaleren Sichten, da
der Lehrkérper an der Columbia in-
ternationaler zusammengesetzt ist.

Lf: Das Studium ist nun abge-
schlossen. Was sind deine Perspek-
tiven? JP: New York reizt mich
schon sehr, und irgendwie klap-
pen die Dinge hier fiir mich auch
sehr gut. Ich habe das Gefiihl, so-
lange immer irgendetwas funktio-
niert, das mich hier halt, werde ich
auch hier bleiben. Ich bin ja auch
amerikanische Staatsbiirgerin und
muss mir daher keine Visums-Sor-
gen machen.

Lf: Gibt es denn die Moglichkeit
auszustellen? Oder tUberhaupt wahr-
genommen zu werden? Vielleicht so-
gar schon wahrend des Studiums?
Oder machst du das jetzt erst? JP:
Die erste Moglichkeit, auf sich auf-
merksam zu machen, ist im zwei-
ten Jahr des Studiums. Dann gibt
es den Event Open Studios (sehr
vergleichbar mit der HFBK-Jahres-

ausstellung, aber natiirlich mit we-
niger ausstellenden Studierenden,
namlich 26). Die zweite Méglichkeit,
wahrend des Studiums auf sich auf-
merksam zu machen, ist die The-
sis-Ausstellung. Die war fiir mich im
Mai 2015, und seither bin ich auch
in Kontakt mit einigen Personen
auf der kunstzeigenden Seite. Das
fangt meistens an mit Studio Visits,
bei denen man sich kennenlernt
und gdf. anféngt, sich zu beobach-
ten. Dann habe ich das gliickliche
Privileg, zu dem vom Whitney Muse-
um geférderten Independent Study
Program (Whitney ISP) zugelassen
worden zu sein. Es heiBt Indepen-
dent Study Program, weil man nur
zwei Veranstaltungen pro Woche
hat. Es gibt dienstags und donners-
tags Leseseminare oder Gastvortra-
ge. Das Programm ist theorieorien-
tiert und bietet ein fantastisches
Netzwerk an Interessensgruppen
und z.T. auch beriihmten Figuren
der Kunstwelt. Zu den Theorierich-
tungen gehoéren (Post-)Marxismus,
Poststrukturalismus, Feminismus,
Postkolonialismus und Psychoana-
lyse. Das wirkt natiirlich wie ein gro-
Bes Buffet, von dem man nicht alles
haben kann. Ich habe mich mit ei-
nem Interessen-Fokus auf Postkolo-
nialismus, Feminismus und Psycho-
analyse beworben. Es wird nur eine

Person von der Columbia pro Jahr-
gang genommen, also ist es sehr er-
freulich, dass es geklappt hat. Das
fahrt natiirlich zu einer gewissen
Aufmerksamkeit. Insgesamt nimmt
das Programm 14 Kunstschaffende,
6 sogenannte Critical Studies Fel-
lows und 4 Kurator/innen. Das Whit-
ney ISP endet auch mit einer Grup-
penausstellung (dieses Jahr in der
Elizabeth Foundation for the Arts).

Lf: Hast du Kontakte zu den
Kinstler/innen-Netzwerken in New
York? JP: Ja, schon. Vor allem die
Teilnahme an solchen programs
fuihrt zu einer schnellen und guten
Vernetzung. Was ganz schén war in
dem Programm an der Columbia ist
auch, dass wir ganz aktiv versucht
haben, den Dialog mit den Art His-
tory und den Curatorial PhDs her-
zustellen. Das heit, dass sich so
auch ein Netzwerk von jungen Ku-
rator/innen und Kunsthistoriker/in-
nen bildet. Was ich gemerkt habe
ist, dass in New York offensichtlich
strategischer Netzwerke gebildet
werden. Das war fiir mich anfangs
sehr gewdhnungsbediirftig.

LF: Inwiefern strategischer? JP:
Das fangt schon mit der Mentalitat
an. Man stellt sich hier direkter bei
Leuten vor, ganz amtlich, manch-
mal auch mit Nachnamen, und er-
zahlt auch mehr Giber sich, was man

macht, wo man herkommt, so dass
sich das Gegeniber innerhalb der
ersten Satze sofort ein professio-
nelles Profil erstellt. Weiter geht es
mit der Verortung, iiber wen man
hier ist, wo man studiert hat. Au-
Berdem werden die sozialen Medi-
en ganz gezielt genutzt: Weil man
kaum Zeit hat, sich mit Leuten zu
treffen, und das Kontingent an Be-
kanntschaften oft ausgereizt ist,
scheint es fast, als fande man vor-
ab heraus, ob man professionelle
Interessen teilt. Es ist schade, oft
hat man das Gefiihl, dass die Leute
aus einem personlichen Business-
Interesse an einem Ort sind und we-
niger aus einem einfach privaten
freundschaftlichen Interesse. Aber
das Umfeld treibt einen allmahlich
zur Anpassung. Mein professionel-
les Netzwerk besteht wie bei vie-
len aus einer Mischung rein beruf-
licher Kontakte und teilweise enger
Freundschaften und allem, was da-
zwischenliegt. Ich betrachte den
Mangel an Freizeit und das daraus
resultierende opportunistische Ver-
halten sehr kritisch. Andererseits ist
es aber ja auch nicht verkehrt, wenn
man lernt, strategisch und profes-
sionell zu handeln. Es gehoért ganz
einfach zur hiesigen ,Uberlebens-
strategie®.

Nadja Frank, Red Headed
Stranger, 2013, Installations-
ansicht, Denny Gallery, New
York




Nadja Frank

Lerchenfeld: Du bist ja schon 2009,
also friher als die beiden anderen
nach New York gegangen. Was hast
du dir von dem Master-Studium an der
Columbia erhofft? Nadja Frank: Am
Ende meines Studiums an der HFBK
war ich damit beschaftigt, die Gren-
zen zwischen Malerei und Skulptur
zu erforschen. Ich habe Malerei stu-
diert, meine Diplomarbeit war dann
eine skulpturale Arbeit. Ich war
sehr an einem interdisziplindren
Austausch interessiert und wusste,
dass es den an der Columbia Uni-
versity gab. Man wird zwar fiir einen
Bereich (in meinem Fall fiir Malerei)
angenommen, aber alle reden mit-
einander, haben gemeinsame Kurse
und Studiobesuche. Was bei einer
Gesamtzahl von 50 Studierenden
(25 im ersten Jahr und 25 im zwei-
ten Jahr) auch wichtig ist. Eigentlich
hatte ich mich 2008 direkt nach dem
Diplom beworben und bin auch an-
genommen worden, konnte mir das
Studium aber nicht leisten. Ich habe
ein Jahr lang Geld verdient und dann
das Studium begonnen. Urspriing-
lich wollte ich an der Yale Univer-
sity studieren, weil da eine Profes-
sorin war, Jessica Stockholder, die
mich zu diesem Zeitpunkt sehr in-
teressierte. Aber dort herrscht eine
striktere Aufteilung zwischen den
Medien, und gerade der Austausch,
den ich mir erhofft hatte, der findet
dort weniger statt. So habe ich mich
ganz schnell fiir die Columbia Uni-
versity entschieden. AuBerdem fand
ich die Tatsache, dass ich fast jeden
Kurs an der Universitat besuchen
konnte, duBerst interessant, weil
es viele Themen gab, mit denen ich
mich auseinandersetzen wollte.

Lf: Was waren das fir The-
men? NF: Ich war sehr an Archi-
tektur interessiert und habe ein Se-
minar liber Architekturgeschich-
te besucht, mich zusatzlich mit
Landscape Architecture beschaf-
tigt und in meinem letzten Semes-
ter ein praktisches interdisziplina-
res Seminar besucht mit Architekt/
innen und Kiinstler/innen. Es ging
darum, einen Pavillon zu bauen, der
einen Sommer lang auf dem Cam-
pus stehen sollte. Irgendwie ist das
Projekt gescheitert, auch wenn am
Ende ein Pavillon gebaut wurde. Es
war sehr schwierig, alle Interes-
sen unter einen Hut zu bekommen,
aber trotzdem habe ich es nicht be-
reut, diesen Kurs besucht zu haben,
denn gerade aus den Konflikten
habe ich viel gelernt. In der Kunst-
geschichte unterrichten an der Co-
lumbia sehr interessante Professor/
innen, so konnte ich z.B. noch an ei-
ner Lehrveranstaltung von Rosalind
Krauss teilnehmen.

AuBerdem habe ich zwei Kur-
se von Rirkrit Tiravanija besucht,
die alle mehr oder weniger um den
Begriff der Social Sculpture kreis-
ten und hauptsachlich off-campus
stattgefunden haben (Exkursionen,
Kochen, Atelierbesuche, Galeriebe-
suche).

Lf: Wie hast du die enge Taktung
von Lehrveranstaltungen empfun-
den? NF: Der Arbeitsalltag war
sehr intensiv. Man hatte in der Wo-
che ein bis drei Einzelgespréche
oder Studio Visits. An der HFBK
musste ich teilweise Monate auf ei-
nen Termin warten. Hier war die Zeit
knapp, um zwischen den Terminen
praktisch zu arbeiten. Fiir mich pas-
sierte viel auf einer konzeptuellen
Ebene. Man redet ausgiebig liber
Konzepte, und ich habe in dieser
Zeit viel geschrieben und Ideen ge-
sammelt. Und ich habe mich an den
Gedanken gewoéhnt, nicht alle Ideen
gleich umsetzen zu kénnen. Vorher
war meine Arbeitsweise sehr pro-
zessorientiert, und deshalb war das
erst mal eine Umstellung fiir mich,
von der ich aber letztendlich sehr
profitiert habe. Es war eine ganz an-
dere Intensitat.

Auf der anderen Seite ist das
System viel verschulter, was fiir
mich aber meistens in Ordnung war.
Als ich nach New York kam, wollte
ich Input und war wissbegierig und
war deshalb auch dankbar tUber das
umfangreiche Programm, das mir
geboten wurde. Die festen Struktu-
ren haben mich nicht gestort. Aller-
dings war ich immer froh, dass ich
das andere System (an der HFBK)
auch genieBen konnte, dass ich in
Hamburg Zeit und Raum hatte, mich
frei zu entwickeln. Im Nachhinein
weil ich, dass beides und auch die
Kombination aus beidem genau
richtig war fiir mich.

Lf: Wie hast du das zweite Studi-
enjahr finanziert? NF: Mein Visum
war ein reines Studentenvisum, ich
durfte nur auf dem Campus arbei-
ten. Das habe ich von Anfang an
auch getan, und man hat mir be-
reits im zweiten Semester ange-
boten, zu unterrichten. Ahnlich wie
Julia habe ich Werkstatten geleitet
(Metall- und Holzwerkstatt) und war
in alles Mégliche involviert. All das
hat geholfen, meine Studiengebiih-
ren zu reduzieren. Die Professor/in-
nen wissen, dass der enorme finan-
zielle Aufwand fiir viele Studierende
(vor allem internationale Studieren-
de, weil diese kaum einen Kredit
aufnehmen kénnen) sehr schwierig
ist und haben viele Méglichkeiten
gefunden, ihnen irgendwie zu hel-
fen. Was aber auch dazu fiihrt, dass
man weniger Zeit im Atelier hat oder
einfach sehr lange Tage, und das
sieben Tage die Woche. So habe
ich mein erstes Jahr finanziert. Im
zweiten Studienjahr habe ich gliick-
licherweise ein DAAD-Stipendium
bekommen, somit waren Studien-
gebiihren und Lebensunterhalt ei-
gentlich komplett abgedeckt.

Lf: Hast du auch auf dem Campus
gewohnt? NF: Nein. Ich habe das
erste Jahr in Brooklyn gewohnt. In
einem Warehouse, in dem ich inzwi-
schen wieder wohne. Dann habe
ich meinen Partner kennengelernt,
der in Campusnahe wohnte, weil
er an der Columbia University un-
terrichtete. Fiir mein zweites Jahr

bin ich zu ihm gezogen - die Pen-
delzeit zwischen Brooklyn und Har-
lem war hart und hat nachts manch-
mal anderthalb Stunden gedauert
und war auf die Dauer zu anstren-
gend fur mich.

Lf: Hattest du das Gefiihl, dass die
Einstellung zum Studium eine ande-
re ist als in Deutschland? NF: Ja,
schon. Die Tatsache, dass die Stu-
diengebiihren so extrem hoch sind,
bringt ganz andere Erwartungen
mit sich, dem Lehrpersonal, aber
auch dem Abschluss gegeniiber.
Viele Kiinstler wollen unbedingt ei-
nen Master, um danach zu unter-
richten. AuBerdem bringt der finan-
zielle Aufwand mit sich, dass man
sich nach dem Studium stérker am
Markt orientiert. Ich konnte das zum
Gliick entspannter sehen, mir war
der degree nicht so wichtig, son-
dern vielmehr der Austausch. Aber
ich habe auch nicht so viele Schul-
den machen miissen wie meine Kol-
legen und hatte ja schon einen aqui-
valenten Abschluss. Durch diesen
Druck, der wahrend des Studiums
aufgrund der Schulden entsteht,
lauft man schnell Gefahr, auf eine
gewisse Art und Weise uiberprofes-
sionalisiert zu werden.

Lf: Uberprofessionalisierung, ein
interessanter Begriff. Wie passiert
das? Dadurch, dass sehr auf Profes-
sionalisierung hingewirkt wird? NF:
Verstandlicherweise will man den
Studierenden helfen, sich nach
dem Studium auf dem Markt be-
haupten zu kénnen, was aber un-
bedingt auch kritisch gesehen wer-
den muss. Es gab zum Beispiel ei-
nen Kurs, den ich anfangs belegen
wollte, professional practice, darin
ging es unter anderem darum, ei-
nen ordentlichen cv, ein ordentli-
ches artist’s statement zu schrei-
ben. Ich bin ein paarmal hingegan-
gen und habe dann entschieden,
dass ich das so nicht machen will,
sondern meinen eigenen Weg fin-
den muss. Das meine ich mit Uber-
professionalisierung.

Ich musste zu dieser Zeit oft an
die HFBK denken und an meinen
Professor Norbert Schwontkowski,
bei dem ich immer das Gefiihl hat-
te, dass er sich selbst treu war, und
diesen Weg finde ich fiir mich den
besseren. Einige meiner Kollegen
an der Columbia haben irgendwie
ihre Hausaufgaben gemacht, die
sind jetzt alle bei ,,groBen“ Galeri-
en, aber ob ich deren Arbeiten in-
teressanter finde als die von denen,
die nicht dort gelandet sind, das sei
dahingestelit.

Lf: Wie war das nach deinem Ab-
schluss? Wie war es, sich als Kiinst-
lerin und Uberhaupt in New York zu
verorten? Das ist ja auch nach dem
Master eine Existenzfrage. NF: Ich
glaube, ich hatte nach meinem Ab-
schluss erst einmal einen totalen

»Downfall“. Man ist einfach stindig
mit anderen Kiinstlern zusammen,
redet die ganze Zeit liber Kunst
und ist auf diesem kreativen ,High“.
Und plétzlich ist man wieder allei-

ne. Und dann kommt erstmal eine
Ruhephase. Viele meiner Kollegen
und auch ich musste mich erstmal
eine Weile zuriickziehen. Und dann
kommen diese praktischen Fragen,
wo kriege ich ein Atelier her und wie
bezahle ich es? Ich hatte gleich im
ersten Jahr nach meinem Studium
ein Atelierstipendium etwas auBer-
halb New Yorks. Aufgrund der Di-
stanz zu meinem Wohnort war es
allerdings schwierig, dort regelma-
Big zu arbeiten. Als das nach sechs
Monaten zu Ende war, bin ich zu-
riick in meine alte Wohnung gezo-
gen und habe erst einmal dort gear-
beitet, was zum Gliick méglich war.
Ich hatte in dieser Zeit aber das Ge-
fahl, nicht besonders produktiv zu
sein. Finanziell war auch alles ziem-
lich schwierig, man fangt an, sich
liber die Schulden Gedanken zu ma-
chen, und ich habe mir erst mal ei-
nen Job suchen miissen. Was mir
grundsétzlich am meisten geholfen
hat, waren meine Kollegen.

Lf: Wenn du von ,Kollegen
sprichst, meinst du die Mitstudieren-
den aus deinem Jahrgang? NF: Aus
meinem und den Jahren vor mir,
es gibt da viele Uberlappungen.
Ich hatte ein bisschen mehr Kon-
takt zu dem Jahr iliber mir. Es sind
groBartige Kiinstler, die von lber-
all her kommen, Israel, Frankreich,
Irak, Armenien. Das vermischt sich
so extrem, und man merkt auch
schnell, dass eine Problematik, mit
der man sich schon immer ausein-
andergesetzt hat, in anderen Ldn-
dern und Kulturen gar nicht so eine
Relevanz hat. So dass man vieles
noch mal iiberdenken muss.

Lf: Und wie bestreitest du jetzt dei-
nen Lebensunterhalt? NF: Ich ar-
beite schon sehr lange in einem
kleinen Restaurant im West Villa-
ge. Die Besitzerin hat jetzt gerade
eine Dependance aufgemacht, und
ich habe ihr in den letzten Monaten
geholfen, die Eré6ffnung des neuen
Restaurants vorzubereiten. Sie ist
eine sehr interessante und kreati-
ve Frau, dadurch konnte ich mich
schnell mit dem Job identifizie-
ren. Und man kann in New York im
Restaurant-Business ziemlich gut
Geld verdienen. Auf jeden Fall bes-
ser als mit Unterrichten, was ziem-
lich traurig ist. Ein Jahr nach mei-
nem MFA habe ich ein Semester an
der Columbia University unterrich-
tet, aber mit einem Kurs konnte ich
noch nicht mal meine Miete bezah-
len. Und das, obwohl ich beim Woh-
nen wirklich groBes Gliick habe. Ich
wohne fiir New Yorker Verhaltnis-
se sehr giinstig in einer tollen Ge-
gend. Das, was wirklich teuer ist,
sind meist die Mieten fiir Ateliers.
In den letzten drei Jahren hatte ich
ein super Atelier, was auch relativ
glinstig war, aber auch das koste-
te 700 Dollar Miete, zusatzlich zu
dem, was man an Lebenshaltungs-
kosten hat.

Lf: Wie bist du klnstlerisch aus
der Krise nach dem Studium heraus-
gekommen? NF: Ich brauchte Zeit,

“
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ein paar Jahre. Erstmal musste ich
mich um den angehauften Schul-
denberg kiimmern, und dann bin
ich langsam meine ganzen Skiz-
zenbiicher durchgegangen, um zu
gucken, wo ich bin und was ich ei-
gentlich will. Ich hatte zu dieser Zeit
auch viele Ausstellungen, was wohl
letztendlich dazu gefiihrt hat, dass
ich immer irgendwie produktiv war.
Relativ bald, nachdem ich meinen
Abschluss gemacht hatte, habe ich
eine junge Kuratorin kennengelernt,
die auch an der Columbia studiert
hat (Curatorial Studies) und schon
damals eine Galerie eréffnen wollte.
Sie hat lange gebraucht, um einen
Ort zu finden, und hat dann 2013
ihre Galerie in der Lower East Side
eroffnet. Seitdem arbeite ich mit ihr
zusammen. Das war ein natiirlicher
Prozess, wir haben uns immer wie-
der getroffen und Atelierbesuche
gemacht und iiber alles gesprochen.

Lf: Dann hast du es ja wirklich ge-
schafft! NF: Naja ... Ich kann von
meiner kiinstlerischen Arbeit nicht
leben. Meine Arbeiten sind nicht un-
bedingt leicht verkauflich, es sind
oft groBe Installationen.

Lf: Wie sieht die Infrastruk-
tur beziiglich Ateliers und Stipendi-
en aus? NF: Ich habe gerade ein
neunmonatiges  Atelierstipendi-
um bekommen, und das tragt auch
dazu bei, dass ich in New York le-
ben kann und mich verankert fiih-
le. Die Institution Lower Manhattan
Cultural Council, die die Ateliersti-
pendien vergibt, bekommt leerste-
hende Biirogebdude und Etagen
gesponsert. Die werden entriim-
pelt und in Parzellen unterteilt. Und
man hat den kompletten Raum, die

ganze Etage, um zu arbeiten. Na-
tiirlich teilt man sich den mit den 18
anderen Kiinstler/innen. Die Idee ist,
interdisziplinar zu arbeiten und mit
den anderen Kiinstler/innen in ei-
nen Austausch zu treten.

Lf: Und das sind wechselnde Orte,
die der Lower Manhattan Cultural
Council anmietet? NF: Wie gesagt,
es sind leerstehende Gebaude, die
auf einen neuen Besitzer warten
und fiir einen gewissen Zeitraum
leer stehen. Meistens sind es Bii-
roetagen in und um die Wall Street.
Die Residency hatte einen zweiten
Friihling direkt nach 9/11, als viele
Mieter die Gegend verlassen woll-
ten und viele Etagen plétzlich un-
genutzt waren.

Es wird groBer Wert darauf ge-
legt, dass man neben einem freien
Arbeitsplatz auch Austausch hat.
Es kommen Kuratoren, Museumsdi-
rektoren, Kritiker zu wochentlichen
Studio Visits, und es gibt Open Stu-
dios. Ich weiB noch nicht, wo genau
mein neues Studio sein wird, aber
die Orte sind immer sehr interes-
sant. Vor zwei Jahren war es ein Ge-
baude direkt am Zuccotti Park, wo
Occupy Wall Street stattgefunden
hat. Im letzten Jahr war es in einem
alten F.B.l. Office.

Lf: Wie sind die Kiinstler in New
York untereinander organisiert? NF:
Die Szene ist eigentlich nicht wirk-
lich groB im Verhéltnis zur Stadt, ir-
gendwie kennt man sich. Was na-
tiirlich auch mit dem Netzwerk der
Uni zu tun hat. Auch die ganzen an-
deren MFA-Programme sind mit-
einander vernetzt. Jeder kennt je-
manden, der an der Yale, am Bard
oder am Hunter College studiert hat,

und so trifft man immer neue Leute.
Und viele Kiinstler tun sich zusam-
men, mieten gemeinsam Gebaude
und griinden Ateliergemeinschaf-
ten. Man ist ziemlich gut organisiert.
Und dann kommt dazu, dass man
einen sehr engen Austausch mit
den Professor/innen hat und auch
mit denen in Kontakt bleibt.

Lf: Welche Méglichkeiten gibt es fiir
Klnstler, selbst Ausstellungen zu or-
ganisieren? NF: Eine Off-Szene wie
hier in Deutschland existiert nicht
wirklich. Auch deshalb, weil Raum
so teuer ist. Weil sich niemand leis-
ten kann, so etwas wie eine Galerie
zu haben, wo er aus eigener Tasche
Miete zahlen muss. Freunde von mir
haben z.B. Ausstellungen in Autos
auf Parkplatzen organisiert. Was
natiirlich auch damit spielte, dass
es DEN Raum nicht gibt, dass man
sich einen Raum hier immer neu er-
finden muss. Ein paar meiner Kol-
legen haben vor drei Jahren eine
ziemlich erfolgreiche kleine Galerie
aufgemacht. Das fing in einen klei-
nen Raum in Brooklyn an, und mitt-
lerweile haben sie eine zweite Gale-
rie in Manhattan und sind auf vielen
Messen vertreten.

Lf: Eine Produzentengalerie? NF:
So etwas Ahnliches.

Lf: This Red Door ist ja auch so ein
Projekt. Wie ist es entstanden? NF:
Vor fiinf Jahren hatte Jomar, mein
Partner, eine dreimonatige Atelier-
Residency in Manhattan, in einem
alten Galeriegebaude. Er hat sich
uberlegt, dass er eigentlich nicht
allein in dem Raum arbeiten moch-
te, sondern gern etwas Neues pro-
bieren méchte, und hat zwei seiner
Freunde eingeladen, mit ihm dort

zu sein. Das Atelier war ebenerdig
und ging zu einer belebten StraBBe
im East Village. Sie haben erst ein-
mal einen Tisch hineingestellt, ein
paar Biicher und Internet besorgt.
Es wurde ein offener Raum, die Tir
war immer gedffnet, sobald jemand
dort arbeitete. Auch aus der Notla-
ge heraus, dass es in New York so
schwierig ist, sich privat zu treffen
(die Wohnungen sind oft klein, und
man hat nicht immer Geld, sich in
Bars oder Restaurants zu treffen).
Und irgendwie hat sich das alles or-
ganisch entwickelt und gut funktio-
niert. Es kamen sehr viele Leute von
der StraBe, die Interesse an einem
Austausch hatten, und befreundete
Kiinstler, die wiederum interessier-
te Freunde mitgebracht haben. Es
wurde viel geredet, und es hat sich
eine kleine Community gebildet.

Lf: Es ist aber ansonsten ein ortsun-
abhangiges Projekt? NF: Die Orte
wechseln immer bzw. das Projekt
hat keinen festen Ort. Nach den ers-
ten drei Monaten waren wir mit dem
Projekt zweimal fiir zwei Monate in
Brooklyn in einem Offspace. Auch
hierzu wurden wir eingeladen. Da-
nach waren wir in Berlin, und jetzt
sind wir fiir sechs Wochen im West-
werk in Hamburg (4. Juli bis 8. Au-
gust 2015, Anm. d. Red.). Die Idee
von Community wird groBgeschrie-
ben, und dass wir immer irgendwie
voneinander lernen kénnen. Hier in
Hamburg gefallt mir besonders gut,
dass sich die Generationen vermi-
schen. Das Westwerk ist ein Raum
mit einer fast 30-jahrigen Geschich-
te. In Berlin, wo wir vor zwei Jahren
mit This Red Door gastierten, war
das Publikum sehr jung. Diesmal ist

Nadja Frank, Installation
wihrend der Open Studios
(Detail), November 2010,
Columbia University, Prentis
Hall




es wirklich interessant, dass eine al-
tere Generation von Kiinstlern sich
mit einmischt. Es sind viele Kiinst-
ler aus New York angereist oder sto-
Ben nach und nach dazu, im Laufe
des Projekts. Immer wieder kommt
jemand dazu und macht mit. So
wurde zum Beispiel von einem be-
freundeten Kiinstler aus New York,
der gerade in Venedig im Armeni-
schen Pavillon vertreten ist, ein ar-
menischer Abend organisiert. Die
armenische und kurdische Nach-
barschaft hat auf Einladung des
Westwerks den Abend mitgestaltet.

Johanna Tiedtke

Lerchenfeld: Was hat dich nach dei-
nem Studium an der HFBK dazu be-
wogen, deinen Master in den USA zu
machen? Und was hat dich speziell
ans Bard College gezogen? Johan-
na Tiedtke: Ich hatte schon seit
meinem ersten Besuch in New York
2002 den Traum, dort hinzugehen.
Mit der HFBK war ich zweimal dort.
Einmal auf einer kunsthistorischen
Exkursion mit Michael Diers 2008,
das zweite Mal mit Dirk Skreber fiir

Lf: Was war fir dich riickblickend
anders in New York, und welche Pers-
pektiven ergeben sich dadurch? NF:
Grundsatzlich habe ich das Gefiihl,
in New York als weibliche Kiinstle-
rin mehr Respekt zu genieBen. Au-
RBerdem finde ich die Mentalitat des

»let’s try and see what happens* oft
erfrischend. Ich habe das Gefiihl,
dort viel mehr ausprobiert zu haben
und auch das Scheitern als Teil des
ganzen Prozess zu sehen.

In Bezug auf die Columbia Uni-
versity ist der enge Kontakt pra-
gend, den man mit den Professor/

eine Ausstellung im Projektraum
Silvershed 2009. Durch diese bei-
den Besuche habe ich angefangen,
Kontakte zu jungen Kiinstler/innen
in New York aufzubauen. Wahrend
des Diploms habe ich Jutta Koether
nach einem moglichen Ort fiir ein
Master-Studium gefragt und sie hat
mir vom Bard College erzihlit, wo sie
selbst zehn Jahre unterrichtet hat.
Ich war begeistert von dem interdis-
ziplindren Programm. AuBBerdem hat
Jutta Koether die amerikanische Ma-

innen pflegt. Liam Gillick hat mich
nach dem Studium eingeladen, bei
einem seiner Filmprojekte mitzuma-
chen. 2011 konnte ich dank Rirkrit
Tiravanija eine Residency in Singa-
pur besuchen. Und vor ein paar Mo-
naten war ich bei Andrea Zittel im
Joshua Tree National Park, und sie
hat mich eingeladen, dort im kom-
menden Jahr ein Projekt bei ihrer
High Desert Test Site zu machen.
Sie kam jedes Semester als Gast-
lehrende an die Columbia, und ich
hatte Gliick, dass ich immer Studio
Visits mit ihr hatte.

Ich bin sehr dankbar fiir die-
se Moglichkeiten, aber ich glaube,
am wichtigsten fiir mich und mei-
ne kiinstlerische Entwicklung sind
die Kiinstler/innen, die ich wah-
rend meines Studiums kennenge-
lernt habe und mit denen ich einen
regen Austausch habe.

www.thisreddoor.com

Johanna Tiedtke (mit Daisy Atterbury), If You
Can't Feel It (It Ain‘t There), 2014, Installations-
ansicht, Silvershed, New York

lerin Amy Sillman zu einem Vortrag
an der HFBK eingeladen. Sie war zu
dem Zeitpunkt Leiterin des Malerei-
Departments in Bard. Ich war von
ihrer Energie beeindruckt, und die
Bekanntschaft mit Amy Sillman hat
u.a. dazu beigetragen, mich beim
Bard College zu bewerben.

Lf: Was macht das Besondere des
Studiums am Bard College bezie-
hungsweise am Master-Programm der
Milton Avery Graduate School of the
Arts aus? JT: Die Interdisziplinari-

tat! Das Studium ist so aufgebaut,
dass Studierende aus sechs Diszi-
plinen in drei Sommern jeweils acht
Wochen im selben Programm sind:
Malerei, Bildhauerei, Fotografie,
Film/Video, Musik/Sound, Schrei-
ben. Und es ist wunderschon dort:
Es ist Sommer, die Landschaft am
Hudson Valley ist marchenhaft. Es
ist ein bisschen wie auf einer Insel,
als ware man abgeladen worden
und das nachste Schiff fahrt erst in
zwei Monaten zuriick. Man ist dort
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fur diese acht Wochen und arbei-
tet. Die Zeit ist sehr intensiv! Auch
menschlich.

Lf: Wie ist die Lehre dort struktu-
riert? JT: Man hat jeden Sommer
30 meetings, das sind einstiindige
Einzelgesprache mit unterschied-
lichen Professor/innen der sechs
Disziplinen, und jede Woche ist ein
dreistiindiger caucus, ein Treffen
der einzelnen Disziplinen. Dann gibt
es die sogenannten seminar groups,
wo in kleineren Gruppen Arbeiten
oder Texte besprochen werden.
Und einmal pro Sommer werden
die eigenen Arbeiten vor der gan-
zen Schule in den all school crits
prasentiert, und alle Student/innen
und anwesenden Professor/innen
haben die Gelegenheit, 30 Minu-
ten liber die Arbeiten zu diskutie-
ren. Das sind dann etwa 80 Studie-
rende und etwa 40 der insgesamt
60 Professor/innen und Gastprofes-
sor/innen.

Lf: Und wie lauft das ab? Man ist
die ganzen acht Wochen auf dem
Campus — gibt es da abgesehen von
den Gruppen- und Einzelgespra-
chen auch ein inhaltliches Programm
oder ein begleitendes Kulturpro-
gramm? JT: Es gibt z.B. das sum-
mer reading, da wird ein Buch von
der ganzen Schule gelesen und in
Seminargruppen besprochen.

Ich war wahrend keiner der drei
Studienphasen zwischendurch in
New York, obwohl es nur einein-
halb Stunden entfernt ist. Ich bin
auf dem Campus geblieben und
glaube, das haben die meisten ge-
tan. Auf dem Campus ist das CCS
Hessel Museum mit einer fantas-
tischen Sammlung und Bibliothek,
das Hannah Arendt- und das John
Cage-Archiv. Und dann ist da auch
noch das Fisher Centre for the Per-
forming Arts mit Konzerten, Opern
und Theaterauffiihrungen, aber die
konnte ich nicht wirklich besuchen,
weil ich zeitlich zu eingespannt
war. Das ganze Master-Programm,
das zum Beispiel an der Columbia
zwei Jahre dauert, wird in diese drei
mal acht Wochen gepackt. Man be-
kommt am Anfang des Sommers
einen Stundenplan und hat dann
jeden Tag von 9 bis 20 Uhr volles
Programm. Abends sind oft noch
Ausstellungen, Konzerte, Filmvor-
filhrungen oder Vortrage, und da-
nach wird im Atelier gearbeitet und
am Wochenende auch.

Lf: Wie setzt sich dieses Programm
zusammen? JT: Da sind die Einzel-
gesprache, Seminare und diese all
school crits. Man ist also auch da-
mit beschaftigt, sich jeden Abend
die Arbeiten der Mitstudierenden
anzusehen und dariiber mit der
ganzen Schule zu sprechen. Dann
der caucus der Disziplinen einmal
die Woche, in dem ausgewahlte Tex-
te gelesen, Arbeiten der Studieren-
den besprochen und Vortriage von
Lehrenden gegeben werden. Au-
Berdem gibt es die Moglichkeit, den
caucus der anderen Disziplinen zu
besuchen. Und natiirlich gibt es re-

gelmaBig Gastvortrage von Kiinst-
ler/innen aller Disziplinen.

Lf: Genauso wie man an der Co-
lumbia theoretisch auch Kurse in
Atomphysik besuchen kann? JT: Im
Sommer ist auf dem Campus aus-
schlieBlich das MFA-Programm.
Die Bachelor-Studiengange sind
alle in den Ferien. Das wére in den
acht Wochen auch zeitlich schwie-
rig. Da ist man wirklich nur mit die-
sem Programm beschéftigt. Man
hat aber zwischen den Sommern
zwei mal zehn Monate Zeit, um frei
zu arbeiten. Ich glaube, dass diese
Zwischenzeit — die sogenannten in-
dependent studies — hauptséachlich
genutzt wird, um an eigenen kiinst-
lerischen Projekten zu arbeiten und
um Geld zu verdienen oder Geld zu
organisieren, weil das Programm so
teuer ist.

Lf: Gibt es dort auch die Moglich-
keit, als studentische Hilfskraft zu ar-
beiten, um die Kosten niedrig zu hal-
ten? JT: Es gibt Stipendien fir
teaching assistants. Fiir internatio-
nale Studierende, die zum Beispiel
mit dem F1 Visum in den USA sind,
geht das nicht. Mit meinem Visum
hatte ich nicht die Moéglichkeit zu
arbeiten. Hinzu kommt, dass man
von Bard kein Visum fiir die vollen
zwei Jahre bekommt, sondern sich
in den Monaten dazwischen eigen-
stéandig um ein weiteres Visum kiim-
mern muss.

Lf: Wie wird der interdisziplina-
re Anspruch am Bard College umge-
setzt? JT: Es ist zum Beispiel oft
so, dass man mit 25 Leuten in ei-
nem Raum sitzt und Giber Arbeiten
oder bestimmte Texte spricht, die
aus den unterschiedlichen Diszip-
linen und Jahrgédngen kommen. Es
sind auch Professor/innen aus den
sechs Disziplinen dabei. Meistens
sind es etwa 16 Studierende und
etwa sechs Professor/innen. In der
all-school-crit zeigt ein Studieren-
der Arbeiten und die ganze Schule
ist dabei, und jeder hat die Moglich-
keit, etwas dazu zu sagen. Dadurch
entsteht eine bewegte, vielseiti-
ge Diskussion. Das hat mich sehr
beeindruckt. Im ersten Jahr zeigt
man nur seine Arbeiten, ohne et-
was zu sagen, und sitzt dann vor
diesen 120 fremden Leuten. Dann
fangen erst die Studierenden an
zu sprechen in den ersten 10 Mi-
nuten, und in weiteren 20 Minuten
kommen auch die Professor/innen
dazu. Das war ein sehr schénes Er-
lebnis, weil Leute ohne mich zu ken-
nen und ohne etwas iiber mich zu
wissen zu meiner Arbeit wunderba-
re Sachen gesagt haben. Im zweiten
Jahr zeigt man in einer kleineren
Seminargruppe die Arbeiten, und
im dritten Jahr dann wieder vor der
ganzen Schule und gibt auch ein
Statement dazu ab. Jedes der drei
Jahre ist anders strukturiert, und es
ist auch jedes Jahr eine andere Zu-
sammensetzung von Professor/in-
nen und Studierenden.

Lf: Du bist aber in den zehn Mona-
ten Zwischenzeit nicht nach Deutsch-

land zurlickgeflogen, sondern hast
dann in New York gelebt, wenn du
nicht am Bard warst? JT: Ja, ge-
nau. Im ersten Jahr war ich durch-
gehend in New York. Und danach
war ich dann etwa zweimal im Jahr
in Deutschland.

Lf: Wie hast du es geschafft, in New
York FuB zu fassen? JT: Das ist ein
Kampf. Das war mir nicht bewusst,
als ich hingegangen bin. Erst als ich
da war, habe ich gemerkt, wie teuer
es ist. Das Master-Programm in den
USA und auch das Leben in New
York mit der Miete fiir ein Zimmer,
das Atelier und die Materialkosten...
Es ist ein groBer Kraftaufwand, das
Geld zu verdienen und zu organisie-
ren. Ich hatte ja das DAAD-Stipen-
dium und hatte mehrere Stipendien
von Bard. AuBerdem habe ich par-
allel in Deutschland gearbeitet und
Ausstellungen gehabt. Hauptsach-
lich haben Stipendien den Aufent-
halt ermdéglicht. Ich habe wertzu-
schéatzen gelernt, dass die Ausbil-
dung in Deutschland fast umsonst
ist und verstehe, dass die Reisen,
die mir die HFBK erméglicht hat, mit
dazu beigetragen haben, dass ich
jetzt in New York bin.

Lf: Aber deine Perspektive ist
schon, dort zu bleiben? JT: Ja. Ich
bin jetzt zwei Monate in Deutsch-
land, um einen Katalog zu machen.
Im November gehe ich wieder nach
New York. Ich schaue weiter nach
Stipendien und verdiene Geld durch
Ausstellungen und den Verkauf von
Arbeiten. Allerdings geht das zur-
zeit wegen meines Visums nur in
Deutschland. Deswegen bewerbe
ich mich jetzt fiir ein Kiinstlervisum,
mit dem man drei Jahre in den USA
leben und arbeiten darf. Das ist der
nachste Schritt.

Lf: Welche kinstlerischen Per-
spektiven siehst du fir dich in New
York? JT: Ich habe groBes Gliick,
dass ich in diesem Netzwerk vom
Bard College bin. Weil das Pro-
gramm so klein ist, entsteht eine
enge Verbundenheit, und alle sind
extrem gut vernetzt und helfen
sich sehr. Dadurch, dass die meis-
ten Studierenden und Professor/
innen aus Bard in New York leben,
sieht man sich auch zwischen den
Sommern, und nach dem Studi-
um bricht die Verbindung nicht ab,
sondern entwickelt sich weiter. Das
sehe ich als Riesengeschenk. Und
dann ist es natiirlich wunderschon,
dass Nadja und Julia da sind. Weil
wir uns gegenseitig sehr schatzen
und an der Arbeit der anderen inte-
ressiert sind, so dass eine Zusam-
menarbeit entsteht, Gber die ich
sehr gliicklich bin.

Lf: Gibt es konkrete Ausstellungs-
kooperationen, die aus dem Bard-
Netzwerk heraus entstehen? JT: Die
Master-Ausstellung war eine 6ffent-
liche Ausstellung, die von Bard or-
ganisiert wurde. Sie war nicht auf
dem Campus, sondern drei Kilome-
ter entfernt an einem Ort, an dem
man im dritten Jahr arbeitet. Man
bekommt groBere Ateliers in einer

Halle, in der auch die Ausstellung
stattfindet. Und ansonsten gibt es
viele Projekte und Ausstellungen,
die durch das Bard-Netzwerk ent-
stehen und die oft interdisziplinar
sind. Zum Beispiel hatten wir 2014
eine Ausstellung im Silvershed mit
einigen Studierenden von Bard, wo
ich Arbeiten gezeigt habe, die in Zu-
sammenarbeit mit der Schriftstel-
lerin Daisy Atterbury entstanden
waren, mit der ich in Bard studiert
habe. Und ich hatte im August eine
Ausstellung zusammen mit Bernd
Klug, einem Musiker und Kiinstler
von Bard, im Austrian Cultural Fo-
rum in New York.

Lf: Welche theoretischen Impulse
hat du Uber das Master-Studium und
durch den Wechsel nach New York
bekommen? JT: Mir ist die Gen-
der-Politik sehr wichtig, und das ist
auch ein Grund, weshalb ich nach
New York und ans Bard College
wollte. Weil es einfach eine viel gro-
Bere Offenheit gibt, Giber bestimmte
Probleme zu sprechen. Es gibt ein
groBeres Bewusstsein fiir die Fra-
gen, wie man liber bestimmte Din-
ge redet und wie man miteinander
umgeht. In den USA gibt es eine an-
dere Tradition, dariiber zu sprechen.
AuBerdem ist mir mehr bewusst ge-
worden, was es bedeutet, deutsch
zu sein, deutsche Kiinstlerin zu
sein. Ich habe viel liber die Identitat
als Deutsche, als Européerin nach-
gedacht und mehr verstanden oder
kann andere Fragen stellen.

Lf: Was bedeutet es denn? Uber
die Differenz stellt man es ja im-
mer erst fest. JT: Da ist zum ei-
nen diese sehr patriarchale, méan-
nerdominierte Malerei-Tradition in
Deutschland. Und es gibt ganz all-
gemein bestimmte Verhaltenswei-
sen, die deutsch sind. Ich verste-
he jetzt mehr iiber die Vereinbarun-
gen, die man innerhalb einer Kultur
hat, nicht nur im Verhalten, son-
dern auch philosophisch, und was
das vielleicht fiir Probleme mit sich
bringt oder Fragen aufwirft. Aber
auch was das Besondere daran ist,
das ich weitertragen und weiterent-
wickeln moéchte. Und dann ist mir
erst in den USA klar geworden, wie
Deutschland und Europa von den
Kriegen immer noch traumatisiert
sind und sich diese Traumata in die
nachsten Generationen weiter ver-
erben. New York beschéftigt mich
auch als Metropole von Immigran-
ten, in der Menschen aus der gan-
zen Welt zusammenkommen, aus
allen Kulturen und Religionen, und
dort gemeinsam leben, und wo zum
Beispiel das judische Leben Teil
des Alltags ist. Das ist alles sehr
aufregend und eine andere Erfah-
rung als in Deutschland. Das be-
wegt mich sehr, die Idee von Immi-
gration und was sie heute bedeutet.

Die Gesprache mit Julia Phillips, Nadja
Frank und Johanna Tiedtke fuihrte Julia
Mummenhoff zwischen Juni und Sep-
tember 2015 in Hamburg.



Foto: Clemens Franz

Friedrich von Borries, Professor fur Designgeschichte an der HFBK Ham-
burg, und Jens-Uwe Fischer erarbeiten in einem von der DFG geférderten
Forschungsprojekt in den kommenden zwei Jahren eine Biografie des
Designers, Architekten und Kinstlers Franz Ehrlich (1907 -1984)

Franz Ehrlich. Ar-
chitekt, Designer
und Kunstler

Franz Ehrlich ist kein unbekannter
Architekt und Designer. Zum Werk
des Bauhduslers zdhlen wichti-
ge Bauten der DDR-Moderne, wie
z.B. das DDR-Funkhaus (1951-56)
in der Berliner NalepastraBBe, die
Franz-Volhard-Klinik (1956/57) in
Berlin-Buch sowie die Botschaft
der DDR in Briissel (1973)." Beson-
ders bekannt ist seine Mobelserie
602, die von den Deutschen Werk-
stétten Hellerau ab 1956 in groBen
Stiickzahlen produziert wurde und
heute als DDR-Designklassiker gilt.2
Zu seinem Werk zdhlen aber auch
der wihrend seiner Zeit als Haftling

im KZ Buchenwald entstandene
Schriftzug ,,Jedem das Seine“ im
Eingangstor des dortigen Héftlings-
lagers sowie Gebaude und Innenein-
richtungen fiir die SS.

Trotz dieser spannungsvollen
Bandbreite an Werken und der da-
mit verbundenen Biografie ist die
Forschung zu Franz Ehrlich bisher
liickenhaft und insgesamt nur un-
zureichend.

Die umfangreichste Arbeit zu
Ehrlich ist noch immer die Diplom-
arbeit von Lutz Schébe, die 1983
an der Humboldt-Universitat Berlin
vorgelegt wurde.® In ihr wird Franz

Schreibtisch aus der Mobelserie 602 von
Franz Ehrlich und Seminar-Stuhl von Selman
Selmanagic

Ehrlich als ,einer der vielseitigs-
ten und profiliertesten Architekten
unseres Landes* dargestellt,4 der
nach seiner Ausbildung am Bau-
haus, dem Widerstand gegen den
Nationalsozialismus und seiner KZ-
Haft in der DDR sehr erfolgreich
war und ein umfangreiches Werk
schaffen konnte. Dieser Text the-
matisierte aber weder die Konflikte
und Ausgrenzungen im Zusammen-
hang mit der Formalismus-Debat-
te, die Ehrlichs Schaffen und sei-
ne Karriere in der DDR stark behin-
derten, noch seine Tatigkeiten als
Haftling (1937 -39) und ,dienstver-

pflichteter” Zivilarbeiter im KZ Bu-
chenwald (1939-41) sowie in Ber-
lin (1941-1943), zuletzt im SS-Wirt-
schaftsverwaltungshauptamt.

Im Bezug auf die Forschung der
1980er Jahre ist dies verstandlich,
da weder die umfangreichen Uber-
lieferungen aus NS-Zeiten noch
die der Ministerien und sonstiger
staatlicher Einrichtungen, fiir die
Ehrlich zu DDR-Zeiten tatig war,
gesichtet werden konnten. Selbst-
redend konnte Schoébe auch nicht
auf die mehr als 20 Jahre wahren-
de Tatigkeit von Ehrlich als inoffizi-
ellem Mitarbeiter der Staatssicher-
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heit eingehen. Bis heute wurde die
rund 1000 Seiten umfassende Sta-
si-Akte nicht wissenschaftlich aus-
gewertet. Dennoch ist Schobes Ar-
beit, die den Untertitel ,,Beitrag zu
einer Monographie“ tragt, heute von
Nutzen, da er Ehrlichs Privatarchiv
erstmals aufarbeitete und sicherte®
sowie durch Interviews mit Ehrlich
die Quellenbasis erweiterte.

Auch Heinz Hirdina, einer der
wichtigsten Designtheoretiker der
DDR, wiirdigte Ehrlich in seinem
Uberblickswerk ,,Gestalten fiir die
Serie“ von 1988. Sein architektoni-
sches Werk, so Hirdina, suche eine

»Einheit von Architektur und In-
nenarchitektur“ herzustellen, wo-

bei letztere fiir Ehrlich ,,erst beim
textilen Belag des FuBbodens, das
Mobiliar gehdrte selbstverstand-
lich dazu“, ende.® Seine gesamte
gestalterische Arbeit sei von der
Suche nach einem stimmigen Ge-

statieren, dass sie die relevanten
Archivbestande, die heute zugang-
lich sind, in ihre Analyse nicht oder
nur unzureichend mit einbezogen.
Die einzige historisch-kritische
Aufarbeitung eines Abschnitts von
Ehrlichs Schaffen und Leben er-
folgte im Rahmen der von der Stif-
tung Gedenkstiatten Buchenwald

samtkunstwerk und vom Bauhaus
gepragt gewesen. Auch bei Hirdina
findet sich — nachvollziehbarer Wei-
se — kein Hinweis darauf, dass Ehr-
lich aufgrund seiner inneren Ver-
pflichtung auf Ideen und Stil des
Bauhauses in der DDR als Forma-
list denunziert und benachteiligt
wurde. Wenn das Bauhaus ab Mit-
te der 1970er Jahre auch als ,,pro-
letarisches Erbe“ und damit als Vor-
laufer von Stadtplanung, Architek-
tur und Formgestaltung in der DDR
galt und eine Beschaftigung der
Forschung beispielsweise mit dem
Bauhéausler Ehrlich dadurch auch
moglich wurde, konnten dennoch
bestimmte Zusammenhénge nicht
ausreichend thematisiert werden
bzw. sie waren tabu.

Doch auch nach 1990 wurden
das Gesamtwerk und die Biografie
dieses vielschichtigen Gestalters
nicht umfassend kritisch aufgear-

D 3

und Mittelbau-Dora 2009 organi-
sierten Ausstellung ,,Franz Ehrlich.
Ein Bauhausler in Widerstand und
Konzentrationslager“ im Neuen Mu-
seum Weimar. Sie stellte die Tatig-
keiten Ehrlichs im Konzentrations-
lager Buchenwald dar. Hier wurde
herausgearbeitet, wie Ehrlich 1937
nach VerbiiBung einer mehrjahrigen

beitet. 1996 wurde Ehrlich vom Ar-
chitekturkritiker Dieter Hoffmann-
Axthelm ,wiederentdeckt®, zumin-
dest suggeriert dies der Titel seines
Aufsatzes ,,Eine Entdeckungsreise“,
der als Sonderheft der Bauwelt er-
schien.” In diesem stellte er der
Fachoffentlichkeit drei Bauten Ehr-
lichs in Berlin vor. In den vergange-
nen Jahren fanden Ehrlichs bekann-
te Projekte und sein Lebensweg im-
mer wieder Beriicksichtigung in
Uberblicksdarstellungen. Weitere
Bekanntheit erlangte er nicht zu-
letzt auch durch die von der Stif-
tung Bauhaus Dessau 2008 veran-
staltete Ausstellung ,,Franz Ehrlich.
Der moderate Funktionalist“. Neu-
ere Forschungsarbeiten zu Ehrlich
sind jedoch rar. Erwahnt sei hier
eine 2003 eingereichte kunsthisto-
rische Magisterarbeit,'3 die sich mit
Ehrlichs Tatigkeiten als Referent
fur den Aufbau des Rates der Stadt

Zuchthausstrafe wegen ,Vorberei-
tung zum Hochverrat“ als ,,Schutz-
héftling“ in das im Aufbau befindli-
che KZ Buchenwald tiberfiihrt und
dort im Baubiiro des Lagers einge-
setzt wurde, wo er auch nach sei-
ner Entlassung aus dem KZ 1939 als
»dienstverpflichteter“ Zivilarbeiter
weiter tétig sein musste.’? Im Kon-

Dresden (1946-48) und fiir die Deut-
schen Werkstatten Hellerau ausei-
nandersetzt. Jiingere Arbeiten be-
schiftigen sich mit einzelnen Wer-
ken Ehrlichs, wie die Beitrage liber
seine Perspektivplanungen als
Chefarchitekt der Leipziger Messe
(1963-66) von der Dresdner Bau-
historikerin Tanja Scheffler® und
uber seinen nicht realisierten Ge-
neralbebauungsplan fiir den Wie-
deraufbau der Universitét Leipzig
als geschlossene Universitatsstadt
(1949/50)°,

Bislang nicht aufgearbeitet sind
hingegen Ehrlichs Tatigkeiten als
technischer Direktor von ,Indus-
trie-Entwurf Berlin“ (1950-52), dem
ersten zentralen Planungsbiiro der
DDR, sowie als freier Architekt und
Designer mit eigenem Biiro" (1948
bis Anfang der 1980er Jahre). Aber
auch in Bezug auf die bisher vorlie-
genden Untersuchungen ist zu kon-

text der Ausstellung wurde erstmals
der ,;subtile Einfluss der Moderne

... im System der ,absoluten Macht’*

durch Ehrlichs Schaffen im Kon-
zentrationslager Buchenwald the-
matisiert. Es wurde herausgear-
beitet, dass der Schriftzug ,,Jedem
das Seine“ im von Ehrlich gestal-
teten Eingangstor des Haftlingsla-



gers eine bauhaustypische Typo-
grafie aufweist. Auch wurde gezeigt,
dass sowohl der Umfang der Arbei-
ten als auch der Einfluss Ehrlichs
auf die Architektur des Konzentra-
tionslagers bisher unterschatzt wur-
de."® Ehrlich habe, so der Tenor der
Ausstellung, keinen ,Widerstand’ im
engeren Sinne geleistet, ,,aber sein
Bemiihen um Ehrlichkeit in der ei-
genen kreativen Arbeit verdient Be-
achtung.“'* Letztlich seien seine
Entwiirfe fiir die SS, die einer Uber-

linke Seite:

lebensstrategie geschuldet waren,
Zeugnisse der Selbstbehauptung,
nicht der -verleumdung.

An Werk und Leben von Franz
Ehrlich — Bauhausschiiler, Wider-
sténdler gegen den Nationalsozi-
alismus, unfreiwillig im Dienst der
SS und schlieBlich nicht unange-
fochtener, aber letztlich erfolgrei-
cher Architekt und Designer in der
DDR - lassen sich exemplarisch
die Verwerfungen der deutschen
Geschichte im 20. Jahrhundert dar-

Franz Ehrlich, Inschrift am Tor des KZ

Buchenwald

unten:
Franz Ehrlich, Grofier Sendesaal 1 des Funk-
hauses in der Berliner Nalepastrafie

stellen und auf grundlegende Weise
das komplizierte Verhaltnis von Ge-
staltung und politisch-gesellschaft-
lichen Rahmenbedingungen reflek-
tieren. Ziel des Forschungsvorha-
bens ist, eine umfassende Biografie
des Architekten, Designers und
Kinstlers Franz Ehrlich zu erar-
beiten, die Werk und Leben erfasst
und kritisch in den jeweiligen zeit-
geschichtlichen Kontext einordnet.
Die Ergebnisse des Forschungs-
projekts werden der Offentlichkeit

in Form einer Monografie zugéang-
lich gemacht.

Jens-Uwe Fischer ist Historiker und
wissenschaftlicher Mitarbeiter im
Forschungsprojekt zu Franz Ehrlich
an der HFBK Hamburg. Gemeinsam
mit Friedrich von Borries verfasste er
bereits mehrere Blcher, u.a. ,Heimat-
container. Deutsche Fertigh&user in Is-
rael“ und ,Sozialistische Cowboys. Der
wilde Westen Ostdeutschlands®.

1 Weitere GroBauftrage betrafen
Entwurf, Projektierung und Ober-
bauleitung von neuen GroBbetrieben,
Kraftwerken, Werften und Handelsver-
tretungen der DDR.

2 Ehrlich erwarb sich auch einen
guten Ruf als Gestalter von Messen,
Ausstellungen, Museen und Innenein-
richtungen; so stattete er all seine gro-
3en Bauprojekte immer auch mit selbst
entworfenen Mébeln aus, die von den
Deutschen Werkstéatten Hellerau her-
gestellt wurden.

3 Lutz Schoébe: Franz Ehrlich. Beitrag
zu einer Monographie, Berlin, Diplom-
arbeit an der Humboldt-Universitét,
1983.

4 Ebd.,S.1.

5 Der Nachlass von Franz Ehrlich
wird heute von der Stiftung Bauhaus
Dessau verwahrt.

6 Heinz Hirdina: Gestalten flr die Se-

rie. Design in der DDR 1949-85, Dres-
den, 1988, S. 52.

7 Dieter Hoffmann-Axthelm: ,Eine
Entdeckungsreise. Drei Bauten von
Franz Ehrlich“, in: Bauwelt 87.1996, Nr.
26 (Sonderheft), S. 1518 -1539.

8 Nadine Mehlhorn: Franz Ehrlich.
Arbeiten fir Dresden und die Deut-
schen Werkstatten Hellerau, unver-
offentlichte Magisterarbeit an der TU
Dresden, 2003.

9 Vgl. Tanja Scheffler: Die Leipziger
Messe wahrend der DDR-Zeit. Franz
Ehrlichs Perspektivplanungen, in: Kul-
turstiftung Leipzig (Hg.), 100 Jahre Alte
Messe. Leipzig 2013, S. 42-46.

10 Michaela Marek/Thomas Topf-
stedt (Hrsg.): Geschichte der Universi-
tat Leipzig, Bd V: Geschichte der Leip-
ziger Universitatsbauten im urbanen
Kontext, Leipzig 2009, S. 450 ff.

11 Ehrlich bekam immer wieder

GroBauftrage u.a. von verschiedenen
Ministerien, der Deutschen Akademie
der Wissenschaften, dem Kulturbund
zur Erneuerung Deutschlands sowie
weiteren staatlichen Institutionen.

12 1939 wurde er aus dem KZ ent-
lassen, heiratete seine langjahri-
ge Freundin Elisabeth und kam als
dienstverpflichteter Zivilarbeiter nach
Buchenwald zurtick bzw. ab 1941 ins
SS-Hauptamt Haushalt und Bauten in
Berlin.

13 Carsten Liesenberg: Vom subti-
len Einfluss der Moderne. Zum archi-
tektonischen Schaffen Franz Ehrlichs
im System der ,absoluten Macht”, in:
Volkhard Knigge/Harry Stein: Franz
Ehrlich. Ein Bauhausler in Widerstand
und Konzentrationslager, Eine Aus-
stellung der Stiftung Gedenkstatten
Buchenwald und Mittelbau-Dora in
Zusammenarbeit mit der Klassik-Stif-

tung Weimar und der Stiftung Bauhaus
Dessau, Weimar 2009, S. 74-100.

14 Ehrlich schuf als KZ-Héaftling
und ab 1939 als dienstverpflichteter
Zivilmitarbeiter représentative Kasi-
no- und Birordume mit gehobener In-
nenausstattung. Er entwarf ,Schran-
ke, Buffets, Beschlage, metallene
Gelander, Schreibtische, Esstische,
Stuhle, Hocker, Leuchter, Vasen und
Schalen” (ebd., S. 90). Im Mittelpunkt
der Ausstellung stand das von Ehrlich
gestaltete Tor des Haftlingslagers mit
der Inschrift ,Jedem das Seine“. Um-
rahmt wurde dieses von Ehrlichs in den
1930er Jahren im Zuchthaus Zwickau
entstandenen kiinstlerischen Arbeiten
,Blatter aus der Haft" und zeitgendssi-
schen kiinstlerischen Positionen.
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Open Studios

—— ,ii w

oben:

Besucherinnen vor einer
Arbeit aus der Snapshot Series
von Yulin Gu

unten:

Die neuen Rdume im
zweiten Stock von Haus 5, im
Hintergrund Arbeiten von
Goscha Steinhauer und Paul

Spengemann
Im Dezember wurden bei den Open Studios in den ASA-Wohnateliers die e Renard, oo of
neu hinzugekommenen Raume in Haus 5 als Ausstellungsflache einge- Punden, 2015, Detall

weiht. Ein Rundgang durch die Ausstellung



Fotos: Imke Sommer

Vor fast sechs Jahren startete die
HFBK Hamburg gemeinsam mit der
Alfred Toepfer Stiftung F.V.S. und
mit Unterstiitzung der Karl H. Ditze
Stiftung und der Berenberg Bank
das internationale Austauschpro-
gramm Art School Alliance mit in-
zwischen sieben renommierten
internationalen Kunsthochschulen.
Das California Institute of the Arts
(CalArts) kam 2014 als neue Part-
nerhochschule hinzu. Zweimal im
Jahr, einmal im Winter- sowie im
Sommersemester, stellen die inter-
nationalen Stipendiat/innen des je-
weiligen Semesters gemeinsam mit
den HFBK-Studierenden aus, die sie

ditionelle Verfahren der Handarbeit
an, die im Wandel der letzten Jahr-
hunderte zunehmend an Bedeutung
verloren haben. Wohingegen eine
durchaus fragwiirdige Textilbran-
che unter oft menschenunwiirdi-
gen Bedingungen massenkompa-
tible Ware produzieren lasst. Zer-
fetzte Markenpullover, geflickt mit
narbenartigen Nahten, erinnern an
solche globalen Problematiken.
Yulin Gu, 23, studiert bei dem
chinesischen Kiinstler Shijian Jing
an der China Academy of Art in
Hangzhou. Sie arbeitet aktuell an ei-
ner Serie von Olmalereien mit dem
Titel Snapshot Series. Die Malereien
in altmeisterlicher Farbgebung ver-
halten sich kontrar zu ihren Titeln
und Inhalten. Yulin Gu portratiert
ihre Kommiliton/innen, mit denen

als Pat/innen betreuen. Das Format
Open Studios 6ffnet die Ateliers der
Studierenden und gibt einen umfas-
senden Einblick in ihre gegenwarti-
ge Arbeit. 2015 gelang es, in dem
ehemaligen Fabrikgebaude im Ham-
burger Karolinenviertel, in dem die
ASA-Wohnateliers untergebracht
sind, eine weitere Etage anzumieten
und zwei weitere Studios dort einzu-
richten, so dass die Open Studios
vom 10. bis zum 13. Dezember 2015
erstmals auf drei Etagen in Haus 5
stattfanden. ASA PANIC hatten die
aktuellen Stipendiat/innen und ihre
HFBK-Pat/innen ihre gemeinsame
Ausstellung genannt. Der Ausstel-

sie wahrend des ASA-Programms
Atelier und Wohnraum teilt und so
unweigerlich deren verschiede-
ne Wesensziige und Temperamen-
te kennenlernt. Wahrend solch ein
alltagliches Zusammenleben fiir
gewohnlich mittels digitaler Foto-
grafien und in sozialen Netzwer-
ken festgehalten wird, wéhlt Yulin
Gu ein traditionelles und langwie-
riges Medium. Vor diffusen raumli-
chen Hintergriinden werden die Sti-
pendiat/innen alleine oder zu zweit
in ihrer jeweils charakteristischen
Art festgehalten. Statt auf Keilrah-
men gespannt, hangen die Leinwan-
de direkt an der Wand und lappen
teilweise auf den Boden. Das reale
Atelier und seine Abbildung in der
Malerei liberschneiden sich und ge-
hen eine paradoxe Verbindung ein.

lungstitel, visuell von diversen hy-
pothetischen Sponsoren-Logos un-
termalt, spielt auf einen Aspekt der
»Zurschaustellung“ von Kunst und
dessen Produzenten an und persi-
fliert in dieser Hinsicht eine gewis-
se Erwartungshaltung und géngige
Strukturen des Kunstmarkts. Vor al-
lem die Arbeiten der internationalen
Gaste haben wir uns naher ange-
sehen und mit den Stipendiat/innen
gesprochen.

Die 1986 geborene Kiinstlerin
Birke Gorm zeigt Arbeiten in Kolla-
boration mit Viktor Lundgaard. Bei-
de studieren an der Akademie der
Bildenden Kiinste in Wien und ver-

Binbin Zhang, ebenfalls Studen-
tin der China Academy of Art, wid-
met sich gleichfalls der besonde-
ren Situation des geteilten Wohna-
teliers. Mit ihrer Handykamera filmt
sie ununterbrochen den gemeinsa-
men Alltag und fokussiert dessen
Beilaufigkeit. Einzig Zhang 6ffnet
wahrend der Ausstellung ihr priva-
tes, einfach eingerichtetes Zimmer,
an dessen Wand ihre Filme fortlau-
fend gezeigt werden. Angelehnt an
eine in musealen Institutionen hau-
fig zu findende Situation, wird so
die Schwelle zwischen Offentlichem
und Privatem befragt. Im anderen
Teil ihrer Arbeit mit dem Titel the ta-
ble wird dieser Gedanke fortgesetzt
und das alltégliche Leben — das ge-
meinsame Essen, Unterhaltungen,
am Tisch sitzen — zum Gegenstand

knipften ihre Arbeiten bereits in der
Vergangenheit in mehreren Projek-
ten. An der gemeinschaftlichen Ar-
beit interessiert sie dabei, wie sich
ihre verschiedenen Positionen ver-
binden und einander akzentuieren.
Das Zusammentreffen, vergleich-
bar mit einem Gesprach, Spiel,
Streit oder gemeinsamen Aktivita-
ten, wird dergestalt zur grundlegen-
den kiinstlerischen Auseinanderset-
zung. Die Arbeit sweater/sweater ist
Teil einer fortlaufenden Serie von
handbestickten Wollpullovern der
Marke Benetton. Gorm, die in Wien
Schiilerin von Monika Bonvicini ist,
und Lundgaard spielen hier auf tra-

der kiinstlerischen Betrachtung. An
einem gedeckten Tisch befinden
sich in den Suppenschalen statt ei-
ner Mahlzeit Kopfhorer, mittels de-
rer die Besucher Mitschnitte alltagli-
cher Diskussionen anhéren kénnen.

Emma Wilson, geboren 1993,
studiert am Goldsmiths in London.
lhre Arbeit AQM Point erstreckt
sich Uber alle drei Etagen der Aus-
stellung. Jeweils am Eingang der
Geschosse sind Automaten ange-
bracht, an denen die Besucher War-
tenummern ziehen kénnen. In der
obersten und untersten Etage zei-
gen zwei Monitore den Fortschritt
der Nummern an, wobei sie jedoch
nicht kontinuierlich zdhlen, son-
dern zuféllige Spriinge vollziehen.
Ansonsten passiert nichts. Die Be-
sucher ziehen entsprechend ihrer
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links:

Binbin Zhang, the table, 2015,

Teilansicht

unten:
Holly Hunter, Installation,
2015, Teilansicht

Gewohnheit eine Nummer, werden
dann jedoch weder aufgerufen noch
mit einem Anliegen betreut und da-
mit die Funktion solcher aufoktroy-
ierten Systeme ad absurdum ge-
fuhrt. Emma Wilson beschiftigt
sich zudem mit der neuesten Ge-
staltung der Hamburger HafenCity.
Mit kiinstlichen Methoden wie etwa
dem Bau der HafenCity Universitét
wird hier versucht, eine lokale Ge-
meinschaft und Kultur zu generie-
ren.

Holly Hunter, 22, studiert eben-
falls am Goldsmiths und beschaftigt
sich mit verschiedenen, oft zufal-
ligen Prozessen. Fiktive Geschich-
ten, kulturelle Strukturen oder ver-
storende Nachrichten kdnnen sich
dabei mit architektonischen Aspek-
ten vernetzen und eine subjektive
Verbindung eingehen, die Hunter in
Gedichten oder kurzen Erzéhlungen
festhalt. Am Er6ffnungsabend liest
sie wiederholt drei Texte liber ein-
zelne Personen und kleinere Grup-
pen vor. Zwei skulpturale Arbeiten

bilden eine Art visuelle Erganzung
zu den Lesungen: Ein Autoreifen,
dekoriert mit Schmetterlingen und
im Inneren mit einem karierten Kis-
sen und einer Art Aschenbecher
ausstaffiert, steht neben einer etwa
gleichgroBen, runden Betonplatte.
Auf der Platte brennen zwei Kerzen
ab. Die Prozesshaftigkeit der ver-
schiedenen Arbeiten wird damit un-
terstrichen.

Julien Renard, 1991 geboren,
Student der Ecole Nationale Su-
périeure des Beaux Arts in Paris,
bezieht sich sowohl in seiner Ma-
lerei als auch in seinen Skulpturen
und Installationen auf Methoden der
»Appropriation Art«. Eigene oder im
Internet gefundene Fotografien die-
nen ihm als Vorlagen, von denen er
in der kiinstlerischen Aneignung
originalgetreue oder vom Original
abstrahierende Reproduktionen an-
fertigt. Drei verrostete Briefkadsten
mit aufgeklebten Postkarten in ih-
rem Inneren funktionieren wie klei-
ne Schaukasten. Auf einer hochwer-

tigen Marmorplatte prasentiert und
mit Miniaturhdusern geschmiickt,
stellen sie gangige Sehgewohnhei-
ten und die inflationare Verwendung
von Bildern zur Disposition. Eine
weitere Arbeit, aus einer Vielzahl
ungeordneter Zeichnungen beste-
hend, spielt in dhnlicher Weise auf
die Bilderflut des Internet an. Ren-
ard wie die anderen fiinf Stipendiat/
innen setzen sich in ihren Arbeiten
alle mit Fragen des kiinstlerischen
Abbilds — von Gegenstanden, Men-
schen, Einrichtungen - auseinander
und versuchen in dessen differenti-
ellem Verhéltnis zur konkreten Wirk-
lichkeit der jeweils eigenen Sicht
auf Dinge, Menschen und gesell-
schaftliche Zustinde und Entwick-
lungen Ausdruck zu verschaffen.

Rosa Windt studiert Kunstge-
schichte und Germanistik an der Uni-
versitdt Hamburg. Sie schreibt regel-
maBig Beitrage fur das Kunstforum In-
ternational und kuratiert verschiedene
Ausstellungsprojekte.
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Alles aus elner

Hand oder

Die wiedergefun-
dene Langsam-

keit beim Akt des
Zeichnens

Michael Diers Uber die Serie ,Winterbilder” von Sho Hasegawa

Es gibt im Deutschen in Bezug auf
den Rang und Status von Bildern
eine Reihe aufschlussreicher Rede-
wendungen. Man sagt zum Beispiel,
man sei im Bilde, nachdem man sich
gehorig tUiber eine Sache informiert
hat; man sagt auch, man setze je-
manden ins Bild, wenn man sein Ge-
geniiber liber einen Vorgang aus-
fluhrlich unterrichten moéchte. Vor-
aussetzung istin beiden Féllen, dass
man sich selber zuvor ein Bild von

dem in Rede stehenden Ereignis ge-
macht hat. Ausgangspunkt fiir diese
idiomatischen Ausdriicke, die erst
zu Beginn des 20. Jahrhunderts ge-
laufig werden, ist jeweils das Militar.
Aus taktischen oder strategischen
Griinden ist man dort vielfach ge-
halten, sich liber eine prekare Sach-
lage genau ins Bild zu setzen. Vom
Feldherrnhiigel aus blickte man zum
Beispiel mit Feldstechern in die wei-
te Landschaft, um sie zu erkunden;

heute libernehmen haufig Satelliten
oder Drohnen dieses Geschift der
Aufklarung.

Laéngst sind die genannten Rede-
wendungen dem militarischen Kon-
text entkommen. Sich ein Bild zu
machen, heilt heute ebenso allge-
mein wie schlicht — und véllig unab-
hangig von der Art der Quelle -, sich
uber etwas Klarheit zu verschaf-
fen, sei es mittels verbaler, schrift-
licher oder visueller Daten. Ande-

rerseits leben wir in einem Zeital-
ter der Visualitdt, und sich ein Bild
von etwas zu machen kénnte daher
konkret auch heiBen, ein Bild anzu-
fertigen oder, ausdrucksvoller ge-
sagt, zu schaffen. Technisch ist dies
heute ein Kinderspiel, da die Foto-
grafie jedermann jederzeit erlaubt,
Bilder von allem und jedem zu ma-
chen. Und die Ergebnisse stehen im
Handumdrehen, das heit unmittel-
bar vor Augen. Das heiBt, es geht
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im Nu, im Augenblick. Und eben-
so rasch kénnen die Bilder wie-
der geléscht und zum Verschwin-
den gebracht werden. Eine rasante,
atemberaubende Beschleunigung
in Sachen Bildproduktion und -re-
zeption, von der man vor einem
halben Jahrhundert bestenfalls in
Anbetracht von Polaroid-Fotogra-
fien zu trdaumen wagte und an die
man vor einem halben Jahrtausend
nicht einmal denken konnte, weil es
die Vorstellungskraft der Maler und
Zeitgenossen weit libertraf.

Wie aber kommt dann in unseren
Tagen ein junger Kiinstler, nennen
wir ihn Sho Hasegawa (geb. 1987
in Gunma, Japan), dazu, den Pro-
zess der Bildentstehung wieder un-
endlich zu verlangsamen und tech-
nisch dermaBen zu komplizieren,
dass man in Anbetracht seiner po-
etischen Blatter denkt, er habe bei-
de Gattungen, die Kunst der Zeich-
nung und jene der Fotografie, je-
weils noch einmal neu erfunden?

Sho Hasegawa ist ein eben-
so griindlicher wie geduldiger und
phantasiebegabter Mensch. Er ist
ein Bastler und Tiiftler, der nicht
vor technischen Problemen zuriick-
schreckt, sondern sie als Herausfor-
derung begreift.

Die Serie seiner ,Winter Land-
scapes“, die seit 2011 entstanden
ist, ist dafur ein hervorragendes
Beispiel. Den Ausgangspunkt bildet
eine kleine kulturelle Irritation. Von
Japan zum Studium nach Deutsch-
land iibergesiedelt, entdeckt der
junge Mann eines Tages, dass man
in Europa nicht nur in iiberdachten
Eishallen, sondern auch im Freien,
auf zugefrorenen Seen und Fliissen,
Schlittschuh lauft. Dieser Umstand
fasziniert ihn, und er beschlieBt, wie
es sich fiir einen Kiinstler gehort,
sich Schlittschuhe nicht zu kaufen,
sondern selbst anzufertigen, das
heiBt zu entwerfen und anschlie-
Bend auch zu realisieren, das heif3t
sie kunstfertig gieBen zu lassen
und danach zu erproben. Bis hier-
her handelt es sich um zwei metal-
lische Kleinskulpturen, geziert von
eindrucksvollen Ornamenten, die
den Eisenschuhen einen ,orienta-
lischen*“ und somit eher unmoder-

nen Charakter verleihen. Hier be-
reits produziert die kiinstlerische
Phantasie eine gehérige Portion &s-
thetischen Uberschuss, man kénn-
te auch sagen: Extravaganz. Mit
diesen Schlittschuhen gleitet man
uibers Eis und die Kufen ziehen wie
ublich ihre Bahnen. Es entstehen
gut sichtbare Spuren, die man auch
geometrische Eiszeichnungen nen-
nen kénnte. Doch diese Ritzungen
interessieren nur bedingt. Aber viel-
leicht haben sie zur nachsten und
tiberndchsten Idee gefiihrt.

Denn mit den Schuhen ist es
nicht genug. Seine technische Er-
findungsgabe fiihrt den Kiinstler in-
tuitiv zu einer Assoziation, die sich
riuckblickend in folgende Fragen
kleiden lasst: Wie wiare es, wenn
ich mit den Schlittschuhen auf dem
Wege einer sogenannten galvani-
schen Kette, welche bekanntlich
die Umwandlung von chemischer
in elektrische Energie besorgt und
fiir kurze Zeit einer Batterie dhnlich
speichert, Strom erzeugen wiir-
de, den ich gleich darauf zu einer
Art Foto-Zeichnung nutzen kénn-
te? Wie wire es schlieBlich, wenn
ich die Landschaft rings um den
See, auf dem ich schlittschuhlau-
fend hin und her gleite, mit Hilfe ei-
ner eigens gebauten abgewandel-
ten Camera obscura portratieren
koénnte? Und wie ware es schlieB-
lich, wenn ich mir ein hélzernes Ge-
héuse aus geraucherter Eiche bau-
en wiirde, in das ich das Riickteil ei-
ner Mittelformat-Kamera lichtdicht
einsetze, das Objektiv entferne und
mit einem Lichtstift direkt auf den
Film (Mittelformat, hochempfindlich,
3200 ASA) zeichnete? Den Strom
fiir den Lichtstift konnte mir das
Paar Schlittschuhe liefern, wobei
der eine Schuh aus Bronze, der an-
dere aus Aluminium gefertigt ware.
Mittels Klemmen und Elektrodraht
wiirde ich nach dem jeweiligen Lauf
mittels zweier Kabel den Strom, der
im Verein von Reibung und Wasser
chemophysikalisch entsteht, auf
meinen durch ein Messingschar-
nier immer lotrecht gefiihrten Stift
leiten, in dessen Schaft aus Eben-
holz eine winzige Leuchtdiode und
am oberen Ende ein winziger Mag-

net angebracht wére. Die Lichtspur
in 0,5 mm Spaltbreite belichtete den
Film, und prompt wére als Negativ
die Zeichnung auf dem Film fertig.
Damit ich aber sehen kann, was ich
im Dunklen zeichne - die Hand fahrt
dabei in einen Handschuh, der in die
Blackbox eingestiilpt ist —, montier-
te ich oben auf das Gehause ein
streichholzschachtelgroBes Mem-
branfeld aus einer von mir eigens
gefertigten Porzellantafel, gédbe et-
was Ol darauf und kénnte dort im
Takt meiner Handbewegung dank
des erwahnten Magneten ein Metall-
kiigelchen synchron meine Hand-
zeichnung im Kleinen wiederho-
len lassen. Dadurch miisste ich in
etwa nachvollziehen kénnen, was
ich auf der Filmebene im dunklen
Inneren der Box soeben im Blind-
flug zeichne.

Dies das Konzept zu einer sehr
ungewohnlichen Zeichenmaschi-
ne, einer Erfindung, die im Zeitalter
des Digitalen das analoge Zeichnen
indirekt und auf Umwegen mit der
Fotografie bzw. dem fotografischen
Filmmaterial verbindet und in einen
neuen asthetischen und kiinstleri-
schen Einklang bringt. Bewegung
ist dabei als Antrieb im Spiel, Che-
mie und Physik spielen bei diesem
bildgebenden Verfahren eine tra-
gende Rolle, aber auch die Dunkel-
kammer und das elektrische Licht
kommen zum Zuge. Selbstverstand-
lich ist die Hand im Spiel, sie zeich-
net nach, was die Natur vor Augen
stellt, und versucht sich an einem
SchwarzweiB-Portrat — Buntfarbig-
keit spielt im Winter schlieBlich kei-
ne elementare Rolle —, das hier ei-
ner Kinderzeichnung und dort ei-
ner Comic-Zeichnung ahnelt und
sich von beiden Medien die schéns-
te Wirkung leiht. Dass es sich je-
weils um Portrats handelt, ist aus-
gemacht. Zu jeder der bislang im
Winter 2013 in Finnland und 2015 in
Norwegen entstandenen 30 Zeich-
nungen der Serie ldsst sich nicht
nur das Datum, sondern auch der
Ort der Entstehung topographisch
exakt angeben. Dass die Zeichnun-
gen technisch auch misslingen kén-
nen, indem sie etwa iliberbelichtet
und demnach véllig schwarz wer-

den, steht auf einem anderen Blatt
der komplexen Technik.

Bei den Zeichnungen, die in un-
terschiedlichen, je nach Motiv dien-
lichen Formaten vergroRBert werden,
handelt es sich ausschlieBlich um
Unikate. Wiewohl die Negative meh-
rere Abziige erlauben wiirden, hat
sich Sho Hasegawa fiir das Einzel-
bild entschieden - schlieBlich han-
delt es sich um Zeichnungen, nicht
um Knipserfotos. Und auch da-
fiir, den jeweiligen (Kiinstler-)Rah-
men auch gleich selbst anzuferti-
gen, und zwar aus finnischer Birke,
jener schwarzweiBl gesprenkelten
Baumart, die auch die finnischen
Seen saumt und auf seinen Bildern
schemenhaft mannigfach Revue
passiert.

Am Anfang war das Staunen.
Das Schlittschuhlaufen in und vor
der Natur hat am Ende zu gezeich-
neten Landschafts-Fotografien oder
fotografischen Landschafts-Zeich-
nungen gefiihrt, die nicht nur tech-
nisch, sondern auch dsthetisch und
kiinstlerisch ihresgleichen suchen.
Das SchwarzweiB der Bilder reflek-
tiert den Winter und die skandina-
vische Landschaft mit ihren unbun-
ten Baumen und schneebedeckten
Bauten ebenso wie die Asthetik der
klassischen Zeichnung und Foto-
grafie. Andererseits wirken die Bil-
der sehr modern, sprich gegenwar-
tig und zeitgendssisch, und sie ma-
chen auch dann gréBten Eindruck,
wenn man ihre nahezu marchenhaf-
te (Entstehungs-)Geschichte nicht
kennt. Denn sie sind ebenso origi-
nell wie schlicht und faszinierend
schoén. Und beleben nicht zuletzt
die Idee des Bildes und Bilderschaf-
fens neu.

PS. Ich danke dem Kiinstler fiir die
Informationen zur Geschichte der
Entstehung, insbesondere zur Tech-
nik seiner Bilder; vgl. ferner: Sho
Hasegawa, Metamorphose Il, Privat-
druck Hamburg 2015

Dr. Michael Diers ist Professor fur
Kunstgeschschichte an der HFBK
Hamburg.
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Sho Hasegawa, Winter Land-
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links:
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TIGER & TURTLE -
MAGIC MOUNTAIN
UND DIE ZWEI
OFFENTLICHEN RAUME

EIN LEHRSTUCK UBER
ANEIGNUNG
UND ENTEIGNUNG

WOLFGANG ULLRICH

Die Rezeption von Tiger ¢ Turtle - Magic Mountain begann
schon, bevor die Arbeit errichtet war. So diente die Achterbahn
als Motiv auf einem Plakat, das fiir die Kulturhauptstadt Es-
sen im Jahr 2010 warb. Man erstellte dafiir eine Fotomontage
mit Material aus dem Wettbewerbsentwurf, den Heike Mutter
und Ulrich Genth 2009 eingereicht hatten. Die Kiinstler berich-
ten ferner davon, dass ihnen bereits vor Baubeginn ,,einige
Bekannte aus dem Rheinland® erzahlt hatten, ,,sie hatten die
Achterbahn von der Autobahn aus gesehen®.! Die Bilder von Ti-
ger ¢ Turtle, die infolge des Wettbewerbs veroffentlicht wur-
den, waren offenbar so einpragsam, dass sie zu der Annahme
verflihrten, ihr Sujet miisse langst real existieren, ja dass sie
fiir Erlebnisse sorgten, die an eine Fata Morgana erinnern.

Dies war gewiss ein gutes Omen fiir den offentlichen
Erfolg der Landmarke, vor allem dafiir, dass sie in medial repro-
duzierter Form stimulierend auf die Einbildungskraft vieler
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Abb 1: Tiger & Turtle - Magic Mountain; Foto: Olaf Oldtmann

Menschen wirken kann. Tatsdchlich ebbt seit der Eroffnung im Novem-
ber 2011 der Strom an Bildern nicht mehr ab, der von Tiger & Turtle
liber die diversen Bildmedien verbreitet wird. Insbesondere in den So-
cial Media ist die Arbeit von Mutter/Genth zu einem vielfach gepos-
teten und rebloggten Ereignis geworden. Auf Plattformen wie Flickr, In-
stagram und Tumblr [Abb. 2] besitzt sie, im Vergleich zu den meisten
anderen Werken zeitgenossischer Kunst, beachtliche Prominenz; auf
zahlreichen Foren und Blogs wird Tiger & Turtle, in immer neuen An-
sichten und Ausschnitten priasentiert, mit den unterschiedlichsten Bild-
effekten aufbereitet, zum herausfordernden Sujet fiir Fotofreaks. Es

gibt sogar eigens eingerichtete Webseiten, auf denen Amateurfotografen

1 wlergangenheit, Gegenwart und Zukunft gleichermafsen zur Diskussion stellen< — Heike
Mutter und Ulrich Genth im Gesprach mit Wolfgang Ullrich«, in: S0ke Dinkla/Peter
Greilich/Karl Janssen (Hrsg.): Tiger ¢ Turtle - Magic Mountain. Eine Landmarke in Duis-
burg, Ostfildern 2012, S. 121-125, hier S. 125.
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Abb 2: Screenshot der Blog-Website Tumblr, Suchbegriff:

Tiger & Turtle - Magic Mountain

ihre Bilder von Tiger ¢ Turtle hochladen, ebenso dient die Landmarke
als Ziel von Fotoworkshops, in denen die Teilnehmer ihre Fahigkeiten
schulen.? [Abb. 3, 4]

Diese Online-Prisenz ist alles andere als marginal, kann man
doch gerade die von den Social Media konstituierte Infrastruktur als
zweiten Offentlichen Raum beschreiben: als Ort, an dem Menschen
in Erscheinung treten, miteinander kommunizieren, sich inszenieren
und beobachten, Differenzen austragen. Die Diskussion iiber Kunst
im 6ffentlichen Raum, die vor allem in den 198oer und -goer Jahren sehr
lebhaft gefiihrt wurde, dann jedoch an Intensitét einbiifite, erfahrt da-
durch eine neue Dimension; unter diesem Label laufende Werke miissen
sich heute, anders als friiher, doppelt bewidhren: im virtuellen Raum
genauso wie im geographischen.

Das Sich-Bewihren findet jedoch in beiden 6ffentlichen Riu-
men unterschiedlich statt. Im geographischen Raum werden die Men-
schen mit dem Werk konfrontiert. Sie konnen sich davon provoziert

2 Vgl. z.B. http:/www.halden.ruhr/angerpark.html. - http:/www.niederrhein-foto.
de/tiger_and_turtle_landmarke.
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Abb 3: Screenshot Website mit Fotoworkshop Tiger & Turtle - Magic Mountain

fiihlen und es im dufdersten Fall zerstoren, sie konnen es ignorieren
oder aus ihrer alltaglichen Wahrnehmung ausblenden, sie konnen sich
damit identifizieren, daran erfreuen, dariiber diskutieren, davon ge-
langweilt sein, sie konnen es eigens aufsuchen oder beildufig daran vor-
beikommen. Die meisten Reaktionen darauf werden jedoch fiir Dritte
nicht manifest; ein belangloses Werk bleibt auf einem Platz genauso pra-
sent wie eines, das starke Emotionen weckt. Noch viel zu selten werden
die Werke, die wenig Resonanz finden oder sogar nur als Versperrung
eines Platzes empfunden werden, auch wieder entfernt, weshalb sich
viele offentliche Riume im Lauf der Jahrzehnte unschon angefiillt haben.
Im offentlichen Raum der Social Media hingegen taucht ein
belangloses Werk gar nicht auf, wihrend ein (wie auch immer) heraus-
forderndes Werk nicht nur auf eine Weise sichtbar wird, sondern in
beliebig vielen fotografierten, beschriebenen, gezeichneten Versionen,
als Clip, Bilderstrecke oder Blogeintrag, zudem in den unterschied-

lichsten Kombinationen mit anderen Bildern, zur Erscheinung kommt
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Fotoworkshop Tiger & Turtle - Magic Mountain Nichster Termin

Abentever Ruhrgebiet
Fototour de Ruhr

Fotoexkursion Halden und
Landmarken
13. September 2015

Fotokurse | Workshops

=z

Tiger & Turtle - Magk Mountaln, Blaue Stunde. Folowarkshop Awaliadle-Light Fologratie
foko: LI Schenid | w108 flzgzrmein oe

Abenteuer Ruhrgebiet
Workshopreihe — Halden und Landmarken

.Tiger & Turtle — Magic Mountain® so heisst die neue Landmarke von Heike
Mutter und Ulrich Genth, die im Duisburger Siden steht. Mit der
Grossskulptur baute die Stadt Duisburg ein neues Landschaftshauwerk . Von
der Heinrich- Hi d-Hahe im die diese Skulptur krdnt, hat
man eine sulergewthnliche Sicht Ober eine urbane Szene mit

und Industri haften

Tipp ** Fototour Abenteuer Ruhrgebiet

Die Skulptur ist ein weiteres Bauwerk der Licht- und Lendmarkenkunst im
Ruhrgebiet. Diesen neuen Schnittpunkt zwischen Kunst und den urbanen
Réumen der Metropole Ruhr werden wir bei diesem abendlichen
F i m entdecken. Der Aufstieg zu der Lendmarke bildet
den Hehepunkt dieses Worshops.

PC-Wissen fir Senioren [OF
R —— -
keit!

Thr=n Computar mit
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Abb 4: Screenshot Website mit Fotoworkshop Tiger & Turtle - Magic Mountain
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[Abb. 51. Hier haben die Reaktionen - gerade auch in ihrer Unterschied-
lichkeit - ihrerseits eine Form gefunden, jalosen selbst wiederum Emo-
tionen oder Assoziationen aus, setzen das Werk also in transformierter
Weise fort. Das Werk zeigt sich in ihnen jeweils anders: iiberhoht oder
parodiert, auf ein Icon reduziert oder mit zusitzlichen Motiven aufwen-
dig kombiniert, in zeitgemife oder milieuspezifische Bilddsthetiken
iibersetzt oder verfremdet [Abb. 6].

Die mit Kunst im 6ffentlichen Raum oft assoziierte Idee einer
Partizipation erfdhrt im virtuellen Raum der Social Media also neue Im-
pulse, ja findet hier sogar ihre Erfiillung. Immerhin handelt es sich bei

den Reproduktionen und Reinszenierungen auf den Internet-Plattfor-
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Abb 5: Screenshot der Lifestyle-Website heybitchachos.

tumblr.com

men um Formen der Aneignung von Kunst. Da die User der Social Media
sich dabei aus eigener Initiative engagieren, fdllt auch die bei vielen
partizipativen Kunstaktionen beklagte padagogische Implikation, ja die
Gefahr eines Eindrucks von Zwangsbegliickung weg. Vielmehr reizt
die Rezipienten die Auseinandersetzung mit einem fotogenen, iiberra-
schenden, unverwechselbaren Werk, das Spielraum zur eigenen krea-
tiven Auseinandersetzung - und damit zur Profilierung - lasst.

Sichtet man die tausende von Bildern, die von Tiger ¢ Turtle
mittlerweile online zu finden sind, bekommt man eine Ahnung von den
Moglichkeiten heutiger Kunst im 6ffentlichen Raum. Geradezu bei-
spielhaft haben Mutter/Genth mit ihrer Achterbahn ein Werk geschaf-
fen, das zu vielfiltiger Aneignung herausfordert. Da Tiger ¢f Turtle nicht
befahrbar, dafiir aber begehbar ist, ist den Besuchern auf jeder Treppen-
stufe eine etwas andere Perspektive geboten. Dabei kann jeder aber
selbst liber das Tempo des Rundgangs, die Orte des Innehaltens, die
Richtung des Ausblicks auf die umliegende Landschaft bestimmen.
Lésst sich schon das Erklettern von Tiger ¢ Turtle als Aneignungserleb-
nis begreifen, das zudem in einer Tradition der Besuchereinbindung

wie etwa beim Leipziger Volkerschlachtdenkmal steht?, so steigert sich
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- Magic Mountain; Foto: Bernd Hohnstock

Abb 6: Tiger & Turtle

die Teilhabe, sobald die wechselnden Eindriicke mit Fotoapparat oder
Smartphone festgehalten werden. Tiger ¢ Turtle verleitet dazu, immer
noch eine andere Position zu entdecken, auf einen bestimmten Son-
nenstand zu warten oder einen speziellen fotografischen Effekt auszu-
probieren.

Die Verfiihrungskraft fiir Fotografen ergibt sich vor allem, weil
Mutter/Genth bei ihrer Achterbahn ein Stilmittel, das schon in Eng-
lischen Girten des 18. Jahrhunderts beliebt war, ins Dreidimensionale
ubersetzen. So fiihrte man die Wege in den Garten bevorzugt mit leich-
ten Kurven durch die Landschaft, damit die Spaziergidnger die jeweilige
Umgebung abwechslungsreich in den Blick nehmen konnten. War es
damals iiblich, mit einem Lorrain-Glas oder einem Motivsucher durch

3 Vgl. Martin Warnke: »Vom Denkmal zur Landmarke«, in: Dinkla/Greilich/Janssen,
a.a.0. (Anm. 1), S. 73-85, hier S. 8o.
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einen Englischen Garten zu gehen, um die gebotene Vielfalt bewusst
und als Summe von Bildern wahrzunehmen, so lassen sich diese dank
fortgeschrittener Fototechnik heutzutage leichter denn je fixieren und
zudem sogleich online stellen oder digital versenden. Damit verspricht
nicht nur das Erlebnis vor Ort besondere Intensitit, sondern man darf
infolge der geposteten Bilder zudem mit Aufmerksamkeit und sozialer
Anerkennung rechnen. Kein Wunder also, wenn ein Sujet wie Tiger ¢
Turtle in all seinen dsthetischen Moglichkeiten ausgelotet wird und auch
nach etlichen Jahren engagierter fotografischer Aneignung immer
noch neue Bildvarianten priasentiert werden. Dies geschieht hdufig ge-
miR der fiir die Social Media iiblichen Uberbietungslogik: Um aufzu-
fallen, braucht es ein noch extravaganteres Bild, zugleich liefern bereits
vorhandene Bilder Ideen, die nachfolgende User in gesteigerter oder
préziserer Weise umzusetzen versuchen.

Fiir die Kiinstler selbst ist ein derartiger medialer Erfolg je-
doch nicht immer nur ein Indiz fiir die kiinstlerische Qualitit ihrer Ar-
beit. Vielmehr miissen sie bei etlichen dieser aktiven - und erst recht
bei den iibersteigerten - Formen von Rezeption auch erkennen, wie
wenig ihre dem jeweiligen Werk zugrundeliegenden Intentionen und
Konzepte beriicksichtigt werden. Jener Spielraum fiir Aneignungen ist
viel zu grof3, um ihn von vornherein definieren zu konnen, und je mehr
ein Werk andere zu Aktivitdaten stimuliert, desto stiarker ist es Neuinter-
pretationen - oder vielleicht sogar Missverstdndnissen - ausgesetzt.
Das kann so weit gehen, dass die urspriinglich damit verbundene Idee
verblasst und sich ein anderes Bild durchsetzt, ja sich das Image des
Werkes irreversibel verdndert.

Vergleicht man die Aussagen von Mutter/Genth zu Tiger &

Turtle mit dem Grofdteil der in den Social Media zirkulierenden Fotos,
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bemerkt man ebenfalls eine Differenz. So heben die Kiinstler das »kri-
tische Potenzial der Arbeit« hervor, das sich etwa am »nicht begehba-
ren Looping« zeige, »dessen Erwanderung unmoglich« ist. Sie ver-
weisen auch auf den Titel der Arbeit, der die iiblichen Erwartungen
an eine Achterbahn oder einen Vergniigungspark parodiert, denn so
kraftvoll-dynamisch-aggressiv »Tiger« klingt, so langweilig-trage-be-
haglich »Turtle«: Eine nach einer Schildkrote benannte Achterbahn
ist gegen die Steigerungsdynamik einer »Erlebniskonsumgesellschaft«
gerichtet, damit aber auch - als Landmarke in Duisburg - ein skepti-
scher Kommentar zum Strukturwandel des Ruhrgebiets®; im Kontrast
zu anderen Achterbahnen geht es bei ihr darum, so Mutter und Genth,
»entschleunigt zu werden«.® Viele Fotos erwecken jedoch den Eindruck,
man habe es bei Tiger ¢ Turtle sogar mit einer besonders schnellen,
futuristischen, hoch-technisierten Unterhaltungsattraktion zu tun: Der
Loop wird fotografiert, als bereite er Nervenkitzel [Abb. 7]; die Trasse
aus verzinktem Stahl erscheint dank dramatisierender Lichteffekte als
High-Speed-Bahn [Abb. 1]; die Achterbahn wird in Szene gesetzt, als
stehe sie nicht auf einer Halde, sondern schwebe im Weltraum [Abb. 8.
Solche Fotos stehen aber nicht nur im Kontrast zu AuRRerun-
gen der Kiinstler, sie unterscheiden sich genauso von der Rezeption, die
Tiger ¢ Turtle innerhalb des Diskurses der Kunstwissenschaft erfahrt.
Hier wird geradezu selbstverstindlich vorausgesetzt, dass ein Werk

zeitgenossischer Kunst ein Unwohlsein mit dem Status quo der Ge-

4 »Tiger e Turtle - Magic Mountain. Heike Mutter und Ulrich Genth im Gesprich mit Julia
Mummenhoff«, in: Lerchenfeld #13 (2012), S. 17-19, hier S. 17.

5 Wie Anm. 1, S. 122.

6 Wie Anm. 4, S. 18.
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Magic Mountain; Foto: Hendrik Hagelueken

Abb 7: Looping, Tiger & Turtle -

sellschaft zum Ausdruck bringt und in Opposition zu herrschenden
Bedingungen zu begreifen ist. So bringt etwa Karen van den Berg die
»Verstrickung und fehlende Trennung« von »Arbeit und Freizeit« in
der New Economy in Zusammenhang mit Tiger ¢ Turtle, liest den Unter-
titel Magic Mountain vor dem Hintergrund, dass es sich bei dem Stand-

ort der Landmarke um »eine geschlossene Deponie«, also ein chemisch
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kontaminiertes Geldnde handelt, oder spricht von einer »Landschaft
voller zivilisatorischer Wunden und Unzuldnglichkeiten«, die sich von
der Achterbahn aus zeige.”

Wie anders, ja wie aufregend und aller kritischen Dimensionen
entkleidet die Arbeit von Mutter/Genth jedoch auch wahrgenommen
werden kann, verdeutlichen einige Werbespots, in denen sie als Kulis-
se dient. Das Pariser Modelabel Surface to Air prisentierte einen Teil
seiner Winterkollektion 2012 mit Models auf den Stufen von Tiger ¢ Tur-
tle. Genauso fand die finnische Lebensversicherung Mandatum Life die
Kunst-Achterbahn passend, um, hinterlegt mit einem Gewitter, auf die
Gefdhrlichkeit des Lebens - und die eigenen Sicherheitsdienstleistun-
gen - aufmerksam zu machen.

Auf andere Weise geriet Tiger ¢ Turtle bei Sony in das Feld von
Werbung und Kommerz. Das Unternehmen schrieb namlich einen in-
ternationalen Fotowettbewerb aus, und das Siegerbild mit dem Motiv
der Landmarke wird seither als Key-Visual in Handy-Trailern verwendet.
Hier wie auch bei den Werbespots wurden die Kiinstler vorab nicht
um ihre Erlaubnis gefragt. Daher verlangten sie von der Stadt Duisburg,
die den Wettbewerb ausgelobt hatte und nun Eigentiimer des Werks
ist, eine Ergdnzung des Vertrags. In ihm ist mittlerweile festgelegt, dass
fur Tiger ¢ Turtle, sofern es um Werbeaufnahmen geht, grundsatzlich
keine Film- oder Fotografiererlaubnis erteilt werden darf.

Die Kiinstler verhalten sich damit gegeniiber semantischen

Ubergriffen auf ihre Arbeit kaum anders als viele Unternehmen, die mit

7 Karen van den Berg: »Schausteller der Postindustrie. Zu Heike Mutters und Ulrich
Genths Tiger ¢ Turtle - Magic Mountain«, in: Dinkla/Greilich/Janssen, a.a.O. (Anm.
1), S. 111 - 119, hier S. 111, 117, 118.

35 WOLFGANG ULLRICH



Abmahnungen gegen Personen vorgehen, die ihr Logo, das Erschei-
nungsbild ihrer Produkte oder Elemente ihres Markenauftritts verwen-
den oder variieren. Dabei spielt es oft nicht einmal eine Rolle, ob eine
Aneignung in kritischer Absicht oder von Seiten eines Fans stattfindet;
vielmehr versuchen die Unternehmen, die Kontrolle {iber ihr Image
zu bewahren. Auch hier jedoch wird es infolge der zunehmenden Macht
der Social Media fiir die Marken immer schwerer, Inhalte und Charak-
ter ihres eigenen Images selbst zu bestimmen. Sie konnen kaum noch
mehr als Moderatoren der Prozesse sein, in denen sich ihr Image bil-
det und verindert.?

Ubertragen auf den Bereich der Kunst bedeutet das, dass
auch fiir Kiinstler die Arbeit nicht getan ist, wenn sie ihr Werk vollendet
haben. Je mehr andere Akteure - vor allem jene aktiven Rezipienten
in den Social Media - auf die Erscheinungsweisen von Kunst einwirken,
desto eher kann es geboten sein, dass die Kiinstler gegensteuern oder
zumindest einige Eindriicke zu korrigieren versuchen, die von ihrer Ar-
beit entstehen. Dazu konnen sie etwa ihrerseits verschiedene Abbil-
dungen (online) publizieren, ebenso aber in Interviews oder Katalogen
ihre eigene Sicht artikulieren. Ein Meister einer derartigen kiinstleri-
schen Postproduktion ist etwa Jeff Koons, der es versteht, seine Werke
vor allem im Medium des Interviews immer wieder in andere Kontex-
te zu bringen und so nach und nach mit jeweils weiteren - und aktuel-
len - Bedeutungen aufzuladen.’

Aber auch Mutter/Genth kiimmern sich weiter um ihr Werk.

Dabei verhindern sie nicht nur kommerzielle Indienstnahmen, son-

8 Vgl. Wolfgang Ullrich: Alles nur Konsum. Kritik der warendsthetischen Erziehung, Klaus
Wagenbach Verlag, Berlin 2013, S. 159f.
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Magic Mountain

Abb. 8: Foto mit Zoomeffekt, Tiger & Turtle -

dern sorgen genauso dafiir, dass Bilder von Tiger & Turtle in Umlauf
kommen, die ihren eigenen Vorstellungen von der Bedeutung dieser
Landmarke entsprechen. Auf der von ihnen verantworteten Website!?
finden sich also etwa Fotos, auf denen zu sehen ist, dass Menschen die
Achterbahn auf Stufen emporsteigen, man hier somit kein Hochge-
schwindigkeitserlebnis haben kann. Auf anderen Bildern ist die Lage
von Tiger ¢ Turtle auf einer kiinstlich aufgeschiitteten Anhéhe zu er-
kennen; Phantasien von Schweben und Schwerelosigkeit ist auf diese
Weise von vornherein die Grundlage entzogen.

Insgesamt zeigt das Beispiel von Tiger ef Turtle, wie sehr die ge-

rade im Diskurs iiber Kunst im offentlichen Raum oft beschworene

9 Vgl. Anne Breucha: Die Kunst der Postproduktion. Jeff Koons in seinen Interviews, Wil-
helm Fink Verlag, Paderborn 2014.
10 Vgl. http:/www.phaenomedia.org/landmarkeaktuell.htm#.
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) o ) ) o Dr. Wolfgang Ullrich, Kunsthistoriker und Kulturwissenschaftler, ist als freier
und propagierte Idee der Partizipation zu einer zusitzlichen Heraus-

Autor in Leipzig und Miinchen titig. 2015 legte er seine Professur flir Kunstwis-
forderung fiir die Kiinstler fiihren kann. Je mehr ihre Werke in Prozessen senschaft und Medientheorie an der Hochschule fiir Gestaltung Karlsruhe nieder.
der Rezeption von anderen angeeignet werden, desto mehr drohen
die Kiinstler selbst enteignet zu werden und nicht ldnger bestimmen zu
konnen, liber welche Eigenschaften das von ihnen Geschaffene letzt-
lich verfiigt. Mit der in den Social Media zusétzlich entfalteten Dynamik
der Wechselspiele von Aneignung und Enteignung verschiebt sich die
Auseinandersetzung mit Kunst zudem vom Diskurs zum Bild. Zwar mag
in etlichen Blogs auch tliber Kunstwerke debattiert werden, relevanter
fiir ihre Wahrnehmung sind jedoch die vielen Fotografien (und anderen
Bilder), die davon in Umlauf kommen. Da die aktiven Rezipienten in
ihnen vornehmlich ihre Freude iiber ein ungewohnliches Seherlebnis
oder einen besonderen Moment artikulieren oder es geniefden, ihr fo-
totechnisches Knowhow unter Beweis zu stellen, nimmt die angeeigne-
te Kunst fast durchweg affirmativen Charakter an. Die herkommlich
in Texten iiber Kunst verhandelten gesellschaftskritischen Fragen, ja
das dort beschworene oppositionelle kiinstlerische Bewusstsein ver-
schwindet also aus dem Zentrum der Aufmerksamkeit.

Doch kann man es nicht auch anders formulieren? Bedeutet
die Partizipation vieler nicht vor allem, dass die Kunst, die lange rand-
standig war, in der Mitte der Gesellschaft ankommt? Dass die Mythen,
wonach Kunst immer ein Ausnahmezustand zu sein habe, endlich ent-
kriftet werden? Und ergeben sich fiir Kiinstler schliefdlich nicht auch
neue und vermehrte Moglichkeiten, mit ihren Arbeiten zu wirken? Ti-
ger ¢ Turtle ist ein Beispiel, das trotz aller in der Rezeption stattfinden- i
den Umcodierungen vor allem davon zeugt, wie lebendig und engagiert
ein Kunstwerk in beiden 6ffentlichen Rdumen aufgenommen und wei-

tergeflihrt werden kann.
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Neue Perspektiven

KLAUSURTAGUNG IN WEDENDORF TRIFFT
WEITREICHENDE BESCHLUSSE ZUR ENT-
WICKLUNG DER HOCHSCHULE

[ Zehn Jahre nach der letz-
ten Klausurtagung der HFBK Hamburg
zogen sich vom 13. bis 15. Januar
2016 rund 50 Mitglieder der Hoch-
schule, Lehrende, Werkstattleiter/
innen, Verwaltungsmitarbeiter/innen
sowie Vertreter/innen der Studie-
renden in ein Tagungshotel zwischen
Libeck und Wismar zurick, um uUber
die zukunftige inhaltliche Ausrich-
tung und personelle Ausstattung der
Hochschule zu diskutieren.

Anlass fuUr solch eine konzentrierte
Auseinandersetzung war die Zuwei-
sung von Geldern aus dem Hochschul-
pakt III fir den Zeitraum zwischen
2016 und 2023. Mit den zusédtzlichen
Mitteln reagieren Bund und L&an-
der auf die Engpédsse an Universita-
ten und Hochschulen, wie sie durch
die deutlich gestiegenen Studieren-
denzahlen entstanden sind,
sacht durch den Wegfall des allge-
meinen Wehr- und Zivildiensts und
durch die doppelten Abiturjahrginge
der vergangenen Jahre. An die ver-
gebenen Mittel ist deshalb auch die
Aufnahme von weiteren Studierenden
pro akademischem Jahr geknupft.

verur-

In einer einleitenden Présen-
tation verdeutlichte der Préasident
Martin Kéttering die gegenwartige
Situation der Hochschule: Die aktu-
ellen Studierendenzahlen, die Ver-
teilung der Studierenden auf die
einzelnen Studienschwerpunkte, das
Betreuungsverhaltnis von Studie-
renden zu Professor/innen sowie die
Verteilung der Atelierarbeitspléitze
auf die Studienschwerpunkte. Aus
diesen zahlenmdBigen Aufstellungen
lieBen sich folgende Schlussfolge-
rungen ziehen:

Schon Jjetzt weist die HFBK vor
allem in den Studienschwerpunkten
Malerei, Bildhauerei und Zeitbezo-
gene Medien einen erheblichen Fehl-
bedarf an Atelierarbeitsplatzen auf,
der sich in den kommenden Jahren
weiter verstdrken wird.

In eingzelnen Studienschwerpunkten
(z.B. Malerei, Fotografie/Typogra-
fle/Grafik und Zeitbezogene Medien)
kommt es zu sehr hohen Bewerberzah-
len fur den Master-Studiengang.

Die angespannte Arbeitsplatzsi-
tuation erweist sich fur die Stu-
dierenden in mehrfacher Hinsicht
als problematisch. Eine groBe Zahl
an Studierenden 1ist darauf ange-
wiesen, auBerhalb der Hochschule
nach Arbeitsr&umen zu suchen, was
flir sie angesichts der hohen Miet-
preise in Hamburg nahezu unmédglich
ist, da sie bereits durch ihre teu-
ren Arbeitsmaterialien flnanziell
belastet sind. Somit sind hier die
Grundlagen fuUr einen Studienver-
lauf im Rahmen der Regelstudienzeit
nicht gewdhrleistet. Daraus erge-
ben sich zusdtzliche rdumliche Eng-
padsse fur alle Studierenden, beson-
ders fur die Anfangerstudierenden,
die nach dem Grundjahr in das Ler-
chenfeld-Gebdude wechseln.
Aufgrund dieser angespannten Lage
wird ein groBer Teil der Gelder aus
dem Hochschulpakt IIT zusammen mit
Rucklagen der HFBK fur einen Erwei-
terungsbau genutzt werden. Auf dem
Geldnde zwischen dem Lerchenfeld-
Geb&ude und der Fluchtlingsunter-
kunft soll in den kommenden dreil
Jahren ein weiteres Geb&ude ent-
stehen, das vor allem den Studien-
schwerpunkten Malerei, Bildhauerei
und Zeltbezogene Medien zugute-
kommen wird. Bis gur Nutzung der
neuen Raumlichkeiten soll als Zwi-
schenldésung das Gebaude Finkenau 42
bezogen werden. In diesem will die
HFBK mit zusdtzlichen Mitteln der
Behorde flur Wissenschaft, Forschung
und Gleichstellung auch ein Zentrum
fir “Artistic and Cultural Orien-
tation® fur internationale Studie-
rende und Migrant/innen etablieren.
Weitere Mittel werden fur die Berei-
che Weiterbildung, Professionali-
sierung, Internationalisierung und
Digitales 1in der Verwaltung ver-
wendet. Das Hauptaugenmerk lag in
Wedendorf aber auf der Erhdéhung der
Lehrkapagzitat, fur die der groéBte
Teil des Geldes zur Verfigung
steht. Folglich konzentrierte sich
die Klausurtagung auf die Frage,
wie die Gelder hierfiur wirksam ein-
gesetzt werden konnen: Sollen stark
nachgefragte Studienschwerpunkte
personell entlastet oder
inhaltliche Bereiche aufgebaut wer-
den? In der konstruktiv wie offen

neue

gefihrten Diskussion formulierten
Werkstattleiter/
innen und die anwesenden Studieren-
den ihre Vorschldge und Ideen fir
eine kunftige Entwicklung der Hoch-
Aus all den eingebrachten

Professor/innen,

schule.

v

y
:

Vorschldgen und Ideen kristalli-
sierte sich am Ende ein mehrheits-
fahiger Kompromiss heraus,
den Senatsmitgliedern einstimmig
angenommen wurde. Darin sind fol-
gende Stellen und MaBnahmen vorge-
sehen:

Die Studienschwerpunkte Malereil
und Bildhauerei erhalten je eine
zusdtzliche Professur. Der Studi-
enschwerpunkt Zeitbezogene Medien
erhdlt eine Professur, die sich den
Bereichen des ,Digitalen®“ widmet
sowie eine Professur (50%) fur ,Per-
formance®, die auch in eine Gast-
professur umgewandelt werden kann.
Fiur die drei genannten Studien-
schwerpunkte gibt es weiterhin eine
rotierende Gastprofessur.

Im Studienschwerpunkt Theorie und
Geschichte wird es zweil zusédtzliche
Professuren (je 50%) geben, fur die
sEinflihrung in die Kunstgeschichte*
sowie fur ,Aktuelle Kunstdiskurse
(englischsprachig)“.

Um der Entwicklung des Digitalen
auch auf der konkreten Arbeitsebene
Moglichkeiten zu ero6ffnen, wird
eine Werkstatt ,Digitales/Material®
mit einer Werkstattleitung und 2
Lehrauftrdgen flur Programmierung
und 3D eingerichtet.

Die zwei im Studienschwerpunkt
Film um je 50% geklrzten kiunstleri-
schen Assistentenstellen werden um
je 25 % aufgestockt.

Um in der Zukunft méglichst friuh
zu erfahren, warum Studierende
den Abschluss ihres Studiums ver-
schieben, wird das Prufungsamt
alle Studierenden im 7. Fachsemes-
ter uber die Mdglichkeit der Anmel-
dung zur Abschlussprufung infor-
mieren. Dem Schreiben wird ein
Formular beigeflugt, uber welches
alle Studierenden, die sich nicht
zur Abschlussprifung anmelden,
Beratungsgesprdch mit der/dem jewei-
ligen Professor/in nachweisen mius-
Das von Professor/in und Stu-
dierenden unterschriebene Formular
wird im Prufungsamt eingereicht.

der von

ein

sen.

Mit diesem Ergebnis endete die
dreitdgige Tagung, die von ernst-
haften Gesprédchen in einer offenen
und freundlichen Atmosphédre gepragt
war. So unterschiedlich die jewei-
ligen Interessen auch sein mochten,
fuhrten sie doch zu einer gemein-
schaftlich tragfidhigen Weichenstel-
lung fur die kommenden Herausforde-
rungen der HFBK. [ ]

T Prof. Martin Koéttering
moderiert die Gespréache.
< Klausurtagung in Wedendorf.
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DAAD-Preis und
Leistungsstipendien
flir auslandische
Studierende

DIE AG INTERNATIONALES WAHLTE AM
4. NOVEMBER 2015 UNTER 23 BEWERBER/
INNEN DIE DAAD-PREISTRAGERIN 2015
UND DIE LEISTUNGSSTIPENDIATEN 2016
AUS

[ Der DAAD-Preis 2015 ging an
Shira Lewis, Bachelor-Studentin von
Prof. Thomas Demand.
Uberzeugte die Kommission mit ihrer
kiinstlerischen Arbeit ebenso wie
mit ihrem Engagement fur internati-
onale Studierende an der HFBK.

Die Israelin

a HFBK-
Pridsident Prof.
Martin Kottering
uberreicht die
DAAD-Preis-
Urkunde an

Shira Lewis;

Foto: Imke
Sommer

T Shira
Lewis, Baby
Proof, 2014

- Shuchang
Xie, Per Song,
CHN/DE 2015, 73
Min.; Filmstill

Ein Leistungsstipendium, finanziert
aus Mitteln der Behdrde fur Wissen-
schaft, Forschung und Gleichstel-
lung, fur den Zeitraum eines Jah-
res erhielt Shuchang Xie, der bei
Prof. Angela Schanelec und Prof.
Michaela Melidn studiert. Aufgrund
der gleichermaBen hohen Qualitéat
der gezeigten Arbeiten von Jeffrey
Wallner aus der Klasse von Prof.
Jeanne Faust und Carlos Ledn aus
der Klasse von Prof. Pia Stadtbau-
mer entschied sich die Kommission,
das zweite Lelstungsstipendium,
finanziert aus Mitteln der Karl H.
Ditze Stiftung und des DAAD, zu
teilen und fur jeweils ein halbes
Jahr zu vergeben.

Shira Lewils
Shira Lewis befasst sich mit der
stimulativen Natur der Gegenstéande.
Von Gegenstédnden fraglos umgeben,
und doch wirde das Fragen nicht
aufhoren, wollten Antworten dar-
auf gefunden werden, warum diese so
sind, wie sie sind, und welch neuen




L?

T Jeffrey Wallner, Dog, 2015
- Carlos Ledn Zambrano,
Installation, 2015

Gegenstiande und Strukturen ihre
Entwicklung so mit sich brachte.
Warum etwa hat ein Tisch Ecken,
die, um Babys nicht zu verletzen,
die Produktion eines neuen Gegen-
stands provozieren, der Schutz vor
solchen Gefdhrdungen bietet? Shira
Lewis markiert in ihren Skulptu-
ren, die auch Mdbel abbilden, sol-
che Folgeerscheinungen und besetzt
sie durch die Wahl der Farbe und
des Materials mit emotionalen Qua-
litaten.

Shuchang Xie
Shuchang Xie befasst sich neben
seiner fotografischen Arbeit glei-
chermaBen intensiv mit filmischen
Projekten. Sein Fokus 1liegt auf
Ubersetzungs- und Ubertragungspro-
zessen zwischen Sprachen, zwischen
Medien, zwischen den Zeiten und vor
allem zwischen Menschen. So entwi-
ckelt sich etwa sein im vergange-
nen Jahr abgeschlossener Film Per
Song (73 min.) entlang von Gespri-
chen zwischen den Freunden Sloth,

Shark und Pomeranian

Shrek,
in Chongging - die Heimat auch von

Yoyo,

Shuchang Xie -, die sich wie bei-
ldufilg beim Essen entspinnen. Sie
sind eine melancholische Auseinan-
dersetzung mit dem Erwachsenwerden
auf der Suche nach (un)méglichen
Formen von Liebe und Glick.

Jeffrey Wallner

Der U.S.-Amerikaner Jeffrey Wallner
arbeitet in Fotografile, Text, Perfor-
mances und Installationen vorwie-
gend mit seinen Freunden und seinem
persdnlichen Umfeld. Oft wird eine
prekare Situation inszeniert, die
dem/der Betrachter/in eine voyeu-
ristische Position zuweist. Die
Intimitdt der Situation wird Jjedoch
zugleich durch die ikonenhafte Dar-
stellung in Schranken gehalten.

Carlos Ledn
Carlos Ledn Zambrano interessiert
sich fiur Gegenstédnde. In Deutsch-
land sind diese héaufig mit anderen
kulturellen Codes versehen und in

andere Kontexte eingelassen als in
seiner Heimat Venezuela. Er for-
ciert diese Differenz in seiner
Arbeit, indem er die Gegenstande
in seinen Konstellierungen derart
dekontextualisiert und entsemanti-
siert, dass sie wie in ein ,Sys-
tem freier Beziehungen®“ entlassen
erscheinen. Dass er das Moment der
Balance nicht nur im Spiel mit kul-
turellen Codes und deren Verwirrung
zu strapazieren weiB, wird in sei-
nen Skulpturen deutlich. Deren Form
setzt er so unter Spannung, dass es
wirkt, als koénnten sie jederzeit in
sich zusammenfallen. ]
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Ohne Geschmacks-
verstarker, aber
mit Nachschlag

SEIT OKTOBER 2015 KOCHT EIN NEUES
MENSA-TEAM FUR DIE HFBK HAMBURG:
HIRN UND WANST AUS HAMBURG-WIL-
HELMSBURG

° Den meisten wird es schon
aufgefallen sein: Zu Beginn die-
ses Semesters hat ein neues Péach-
ter-Team die Mensa ubernommen. Nach
einer Anlaufzeit hat sich die Crew
nun richtig eingespielt und es wird
hochste Zeit, sie endlich vorzustel-
len. Bel den neuen Betreibern han-
delt es sich um die Hirn und Wanst-
Kiuchenbrigade in Kooperation mit
der Wilhelmsburger Kaffeeklappe.
Die Produktionsfirma Hirn und Wanst
mit Sitz in Hamburg-Wilhelmsburg
wurde 2011 von drei Kulturwissen-
schaftlern (Eva Ritter-Steindorf,
Kerstin Britta Schaefer, Marco Anto-
nio Reyes Loredo) gegrundet. Hirn
und Wanst hat den Dokumentarfilm
,Die Wilde 13“ (Filmfest Hamburg/
NDR) produziert und hat die zwei-
mal fir den Grimme-Preis nominierte

kulinarische Kunstmusikkochshow

Konspirative KiichenKonzerte (zdf.
kultur) konzipiert. Aktuell organi-
siert Hirn und Wanst unter ande-
rem den Kulturflohmarkt FlohZinn mit
Livebands, produziert mit Hamburger
Schiiler/innen professionelle Musik-
videos, dreht Videos fur die Ham-
burger Museen im Rahmen des Pro-
jekts ,Kultur macht stark®“ sowie
fur die Lange Nacht der Museen in
Hamburg, betreut das Burgerfern-
sehen-Format ,Inselflimmern®“ (Tide)
und betreibt mit Volker von Witz-

leben-Wurmb den Verpflegungsbetrieb
Kaffeeklappe.

Auch in der HFBK-Mensa soll es
kunftig Projekte rund um die Wech-
selwirkungen von Kunst, Kochen,
Essen und Wissenschaft geben, dafir
hatten sich die studentischen Ver-
treter/innen in der Mensafindungs-
kommission mit i1hrem Votum aus-
driucklich stark gemacht.
erster Linie gibt es dort etwas
zu essen. Tadglich stehen vegeta-
rische, vegane sowie animalische
Gerichte auf der Speisekarte. Das
Hirn und Wanst-Team verspricht,
vor allem Saisonales und Regiona-
les zu verwenden und Biolebensmit-
tel, wo es Sinn macht. Dieser nach-
haltige Ansatz druckt sich unter
anderem in der Auswahl der verwen-
deten Produkte aus: Die Stullen-
Brote kommen von Rettungsbrot,
kleinsten Bio-Backstube Hamburgs
in Borgfelde, der Kaffee stammt
aus der fairen Altonaer Kaffeeros-
terei Black Delight, und die Milch
liefert der Milchhof Reitbrook.
Egal, wieviel hundert Essen pro Tag
gekocht werden, Fertigprodukte oder
Geschmacksverstdrker sind tabu, der
Suppenfond wird in der Kuche auf-
gesetzt und der Parmesan von Hand
geraspelt.

Damit moéglichst wenig wegge-
worfen wird, teilen die Mitarbei-
ter lieber kleinere Portionen aus —
dafur gibt es auf Wunsch gern einen
Nachschlag. Seit Anfang des Jahres
hat die Mensa eine Facebook-Seite,
auf der neben allerhand Wissenswer-
tem auch jeden Montag die Speise-
karte der Woche gepostet wird. [}

Doch in

der

Offnungszeiten: Mo bis Fr, 12 bis 15
Uhr (Mensa), 9 bis 18 Uhr (Kaffee-
klappe)

www.hfbk-hamburg.de/mensa

T Das Hirn und Wanst-Team,
links: Die Schwestern Svenja und
Tanja... (Foto: Tim Albrecht)

— sowie Heidi, Alexander,
Thomas, Thomas ,Frankie®“, Rizo,
Eva mit Carl, Marco, Kerstin und
André (Foto: Imke Sommer)

von



Andreas Brandt

Universitdt der Kinste studierte.
Zuletzt lebte und arbeitete er in
Nieblull, Nordfriesland. Als Maler
zdhlt er zu den Vertretern der Kon-

ausgezeichnet, unter anderem mit
dem Camille-Gréaser-Preis, Zurich
(1990), dem Fred-Thieler-Preis, Ber-
1lin (1995) sowie dem Nordfriesischen

kreten Kunst. Im Mittelpunkt seiner Kulturpreis fur Literatur, Musik
minimalistischen Bildsprache steht | und Kunst (2000). °
29. Dezember 1935 — | iic sitanache seivst, die ,mit ele-
mentaren Mitteln — also mit Fla-
4- Januar 2016 che und Farbe — in ihrer Begrenzt-
heit und Ausdehnung in Bewegung
gesetzt werden und so im Bild auto-
nomen Raum® schaffen soll. Fur sein
Werk wurde Andreas Brandt mehrfach
DER LANGJAHRIGE HFBK-PROFESSOR
ANDREAS BRANDT IST IM ALTER VON 80
JAHREN GESTORBEN
[ ) Professor Andreas Brandt lei-
tete von 1983 bis 2001 die Klasse
fir Textildesign im Fachbereich
Industrial Design an der HFBK Ham-
burg. In Halle geboren, begann er
ein Studium der Biologie, bevor er
nach Berlin Ubersiedelte und dort
von 1955 bis 1961 an der heutigen
— Andreas Brandt; Foto: David
Brandt
sind, zeigen, wie groB die Liucke l Manfred Kroboth beim Aufbau
ist, die Manfred Kroboth in Ham- der kroko-Arbeit Wer nicht zu

Manfred Kroboth
25. Januar 1966 -
25. Oktober 2015

DER HFBK-ABSOLVENT MANFRED KROBOTH
STARB PLOTZLICH UND UNERWARTET MIT
NUR 49 JAHREN

[} Manfred Kroboth studierte von
1989 bis 1996 bei Claus Bdhmler an
der HFBK Hamburg. Im Anschluss an
sein Diplom absolvierte er dari-
ber hinaus ein Master-Studium an
der Jan van Eyck Akademie in Maas-
tricht. Seine Arbeiten
einem feinen Humor gepragt,
die Klanginstallationen, die er als
Einzelkinstler realisierte, als
auch die Aktionen mit Jutta Konjer
als Kunstlerduo kroko. Gemeinsam
arbeiteten die beiden performativ
im 6ffentlichen Raum und erfan-
den neue Deutungsmoéglichkeiten fur
Denkméler, Landschaften oder Sperr-
mull. Leidenschaftlich engagierte
sich Manfred Kroboth im Berufsver-
band Bildender Kunstler (BBK), fur
den er — zuletzt als 2. Vorsitzen-
der — neue Ausstellungsformate kon-
zipierte und kuratierte. Die vielen
Texte, die zu seinem Tod erschienen

sind von
sowohl

burgs Kunstszene hinterldsst. L]

hoch steigt liber sich fur die
Ausstellung Macht, Kunsthaus Ham-
burg, Juni 2014; Foto: Jutta Konjer
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Er6ffnungen Ausstellungen
5. Februar 2016 28. Februar 2016 Noch bis 6. Feb- Julia Phillips
- 21.30 Uhr HFBK Hamburg, ruar 2016 u.a.
Oel-Friih Cabinet Lerchenfeld 2, HFBK Hugs: Miguel Abreu

XVI: Jennifer Ben-
nett

Ausstellung bis
5. Marz 2016
Galerie Oel-
Fruh, Hamburg
oelfrueh.org @

10. Februar 2016
- 19 Uhr

Wie aus weiter
Ferne

Jenny Schéfer
Ausstellung bis
26. Februar 2016
Einstellungs-
raum, Hamburg
www.einstellungs
raum.de ®

11. Februar 2016
- 18 Uhr

Kiss Tomorrow
Goodbye

Cordula Ditz
Ausstellung bis
19. Marz 2016
Galerie Conradi,
Hamburg
www.galerie-
conradi.de o

19. Februar 2016
TeleGen. Kunst und
Fernsehen

Thomas Demand,
Christian Jan-
kowski u.a.
Ausstellung bis
16. Mai 2016
Kunstmuseum
Liechtenstein
www.kunst
museum. 11 [ ]

19. Februar 2016
- 19 Uhr

The local studio
presents

JR Wallner und
Matthias Schu-
bert, Jennifer
Bennett u.a.
Local Studio,
EiffestraBe 422,
Hamburg °

24 . Februar 2016
- 19 Uhr

HFBK Jahresaus-
stellung 2016
Studierende und
Absolventen
stellen aktuelle
Arbeiten aus
Ausstellung bis

Wartenau 15
www.hfbk-
hamburg.de [ ]

24. Februar 2016
International Pop
Sigmar Polke
u.a.

Ausstellung bis
15. Mai 2016
Philadelphia Mu-
seum of Art
www.philamuseum.
org ®

25. Februar 2016
Dada anders

Ulla von Bran-
denburg u.a.
Ausstellung bis
8. Mai 2016
Museum Haus Kon-
struktiv, Zurich
www.hauskonstruk
tiv.ch [}

4. Marz 2016 -
20 Uhr

Big Girls

mit Videos von
Mariola Bril-

lowska, Kathari-
na Duve, Luise
Omar u.a.

Ausstellung bis
13. Marz 2016
Frappant Galerie
in der Viktoria-
kaserne, Hamburg
frappant.org @

8. Marz 2016
Electric Ladyland
Michaela Melién
Ausstellung bis
12. Juni 2016
Staddtische Gale-
rie im Lenbach-
haus, Kunstbau,
Minchen
www.lenbachhaus.
de [ ]

6. April 2016 -
19 Uhr

Oel-Friih Cabi-

net XVIII: Studio
C.A.R.E.
Sebastian Ku-
bersky u.a.
Ausstellung bis
30. April 2016
Galerie Oel-
Friuh, Hamburg
oelfrueh.org @

Rosanna Graf &
Paulina Nolte
Karolinenstra-
Be 2a, Haus 5,
Hamburg
hfbk-hamburg.de/
hugs/ )

Noch bis 6.
ruar 2016
Proxemia - The Co-
Creation of Space
Monika Grzymala
u.a.

Galleria Marie-
Laure Fleisch,
Rom
www.galleriamlf.
com )

Feb-

Noch bis 7.
ruar 2016
B1

Lea Burkhalter,
Yi-Jou Chu-
ang, Marlene
Lockemann, Anna
Mieves, Andrea

Feb-

Rickhaus, Dusko
Ruljevic, Anja
Zihlmann

Ausstellung im
Rahmen der Les-
singtage

Thalia Theater,
Festivalzentrum,
Hamburg
thalia-theater.
de [ ]
Noch bis 7. Feb-
ruar 2016

Die Kunst der
Flucht

Frieder Bohaumi-
litzky, Mar-

the Fock, Ronja
Ophelia Hassel-
bach, Corinna
Hoff, Nicole
Lichtenegger
Kinstlerische
Aktion im Rahmen
der Lessingtage,
die sich mit der
Situation der
Fluchtlinge aus-

einandersetzt
Thalia Theater,
Hamburg
thalia-theater.
de [ ]
Noch bis 7. Feb-
ruar 2016

In Place Of

Gallery, New
York
www.miguelabreu
gallery.com o

Noch bis 12. Fe-
bruar 2016

ort_m [migration
memory]

Naho Kawabe,
Vanessa Nica Mu-
eller u.a.
Galerie Frap-
pant, Viktoria-
Kaserne, Hamburg
wWww.ort-m.de @

Noch bis 14. Fe-
bruar 2016

Tokyo Art Meeting
VI: Sensing the
Cultural Magma of
the Metropolis
Thomas Demand
u.a.

MOT Museum of
Contemporary Art

Tokyo
www.mot-art-
museum. jp °

Noch bis 14. Fe-
bruar 2016
Camera of Won-
ders

Annette Kelm
u.a.

Centro de 1la
Imagen, Mexico
www.centrode-
laimagen.cona-
culta.gob.mx @

Noch bis 14. Fe-
bruar 2016
Tuchfiihlung. Kos-
tas Murkudis und
die Sammlung des
MMK

Franz Erhard
Walther u.a.
Museum fur Mo-
derne Kunst,
Frankfurt am
Main

WWW . mmk—
frankfurt.de @

Noch bis 14. Fe-
bruar 2016
Kapitalistischer
Realismus

Sigmar Polke
u.a.

Trondheim Art
Museum, Oslo

www.tkm.museum.
no [}

Noch bis 20. Fe-
bruar 2016

No one knows what
it means but it’s
provocative

Lukasz Furs
Galerie T7Tiuren,
Hamburg
WWW.7tueren.de®

Noch bis 21. Fe-
bruar 2016
Homebase. Das
Interieur in der Ge-
genwartskunst
Marjetica Potrc
u.a.
KunstKulturQuar-
tier, Kunsthalle
Nurnberg
www.kunstkultur
quartier.de [}

Noch bis 21. Fe-
bruar 2016
Figure on Display
Stephan Balken-
hol und Jeff
Wall

Leopold Hoesch
Museum, Dlren
www.leopold
hoeschmuseum.de
[

Noch bis 21. Fe-
bruar 2016
Rabenmiitter.
Zwischen Kraft und
Krise: Miitterbilder
von 1900 bis heute
Jonathan Meese
u.a.

Lentos Kunstmu-
seum, Lingz
www.lentos.at @

Noch bis 26. Fe-
bruar 2016

Matt Mullican
Rosenwald-Wolf
Gallery, The
University of
the Arts, Phila-
delphia
www.uarts.edu @

Noch bis 28. Fe-
bruar 2016

Die Kalte Libido.
Sammlung Goetz
im Haus der Kunst
Jeanne Faust
u.a.

Haus der Kunst,
Minchen
www.hausder
kunst.de [

Noch bis 29. Fe-
bruar 2016

Jonas Burgert at
Pivot Art + Culture
Jonas Burgert
Pivot Art + Cul-
ture, Seattle
www.produzenten
galerie-hamburg.
de [}

Noch bis 29. Fe-
bruar 2016
Picasso.mania
Martin Kippen-
berger u.a.
Grand Palais,
Paris
www.grandpalais.
fr [ ]

Noch bis 4.
2016

House of Card-
boards

Martin Kippen-
berger u.a.

Marz

Van Horn, Dius-
seldorf
www.van-horn.net
[ ]

Noch bis 5. Marz
2016

Christian Jan-
kowski. Retro-
spektive
Contemporary
Fine Arts, Ber-
lin
www.cfa-berlin.
com [
Noch bis 5. Méargz
2016

Lines of Tangency
Monika Grzymala
MSK Gent
www.mskgent.be®

Noch bis 6.
2016

Vom Verbergen
Annika Kahrs

Marz

u.a.
Kuratiert von
Friedrich von
Borries u.a.
Museum fur an-
gewandte Kunst,
Frankfurt am
Main
WWW.museumange
wandtekunst.de®

Noch bis 6.
2016

| Got Rhythm. Art
and Jazz Since
1920

Jutta Koether
u.a.

Marz

Kunstmuseum
Stuttgart
www.kunstmuseum-
stuttgart.de @

Noch bis 6.
2016

Franz Erhard
Walther
Henry Art Galle-
ry, Seattle
henryart.org @

Marz

Noch bis 6.
2016
Nollpunkt
Jonathan Meese
u.a.

Vaxjo Konsthall,
Stockholm
wWWw.vaxjo.se/
konsthall [ ]

Marz



Noch bis 6. Mérz
2016

A Constellation
Julia Phillips
u.a.

The Studio Mu-
seum in Harlem,
New York
www.studio
museum.org [

Noch bis 6. Mérz
2016

Isa Genzken: Mach
Dich hiibsch!
Stedelijk Muse-
um, Amsterdam
www.stedelijk.nl
)

Noch bis 12.
Marz 2016

Line

Monika Grzymala
u.a.

Drawing Room,
Lisson Gallery,
London
www.lisson
gallery.com [}

Noch bis 20.
Marz 2016
Demonstrating
Minds

Jonathan Meese
u.a.

Kiasma - Museum
of Contemporary
Art, Helsinki
www.kiasma.fi @

Noch bis 24.
Marz 2016

Albert Oehlen
Gagosian Galle-
ry, London
wWWw.gagosian.com
[ J

Noch bis 27.
Marz 2016

POM‘ PO PON PO
PON PON POM
PON

Isa Gengzken,
Christian Jan-
kowskil u.a.
Middelheimmuse-
um, Antwerp
www.middelheim
museum.be [ ]

Noch bis 28.
Marz 2016

Cosa mentale.
Imaginaries of
Telepathy of the
20th-Century Art
Sigmar Polke
u.a.

Centre Pompidou-
Metz
www.centrepompi
dou-metz.com @

Noch bis 28.
Marz 2016
Disegno. Zeichen-
kunst fiir das 21.
Jahrhundert
Santiago Sier-
ra, Franz Erhard

Walther u.a.
Staatliche
Kunstsammlungen
Dresden
www.skd-dresden.
de [ ]

Noch bis 9. Ap-

ril 2016

Envoi

Monika Grzymala
Hafnarhis, Reyk-

javik Art Museum
wWww.artmuseum.is
o

Noch bis 10. Ap-
ril 2016

Walkers: Hollywood
Afterlives in Art and
Artifact

John Bock, Gre-
gor Hildebrandt,
Martin Kippen-
berger u.a.
Museum of the
Moving Image,

Astoria
www.movingimage.
us [ ]

Noch bis 16. Ap-
ril 2016
Expanded Fields
Ceal Floyer,
Franz Erhard
Walther u.a.
Nymphius Projek-
te Berlin
www.nymphius
projekte.de o

Noch bis 30. Ap-
ril 2016

Geniale Dilletan-
ten. Subkultur der
1980er-Jahre in
Deutschland
F.3.K. (Michae-
la Meliédn u.a.),
Palais Schaum-
burg, Werner
Blittner, Martin
Kippenberger,
Albert Oehlen
u.a.

Museum fur Kunst
und Gewerbe,
Hamburg
mkg-hamburg.de®

Noch bis 30. Ap-
ril 2016

Painting 2.0. Male-
rei im Informations-
zeitalter

Martin Kippen-
berger, Jutta
Koether, Matt
Mullican, Albert
Oehlen, Sigmar
Polke u.a.
Museum Brand-
horst, Miunchen
WWW.museum-
brandhorst.de @

Noch bis 28. Mai
2016

No Man’s Land

Isa Genzken,

Jutta Koether
u.a.

Rubell Fami-

ly Collection,
Miami
www.rubellfamily
collection.com®

Noch bis 29. Mai
2016

Gerhard Richter.
Birkenau

Sigmar Polke

u.a.

Museum Frieder
Burda, Baden-
Baden
Www.sammlung-
frieder-burda.de
[ ]

Film

Veranstaltungen

5. bis 6. Febru-
ar 2016

Visualitat und
Abstraktion — Uber
die Effekte von Ab-
straktionen im Feld
des Sichtbaren
Symposium im
Rahmen des Gra-
duiertenkollegs
,Asthetiken des
Virtuellen®

mit Beitragen
von Nana Adusei-
Poku, Toni
Hildebrandt,
Marietta Kes-
ting, knowbotiqg,
Verena Kuni,
Karolin Meunier,

Lerchenfeld 2,
Aula
hfbk-hamburg.de/
graduierten
kolleg [

27. Februar 2016
- 13 Uhr
Schiiler-Informati-
onstag der HFBK
13 Uhr Informa-
tionsveranstal-
tung

14 Uhr Flhrungen
durch die Jah-
resausstellung,
durch Ateliers
und Werkstéatten
Hochschule fur
bildende Kinste

7. Februar 2016
- 14 Uhr

Vom Bildermachen
II. Filme von der
Hochschule fiir
bildende Kiinste
Hamburg

mit Filmen von
Irina Aleksan-
drova, Rosana
Cuellar, Victor
Orozco, Laura
Reichwald, André
Siegers, Adnan
Softic, Philip
Widmann
Gastkurator:
Bernhard Hetze-
nauer

Blickle Kino im
2ler Haus, Wien
www.2lerhaus.at
[

9. Februar 2016
- 15 Uhr

Zu Gast: Johan
Grimonprez (Regis-
seur, Belgien)
hochschuldéffent-
liche Filmvor-
fihrung »dial H-
I-S-T-0-R-Y« (B
1997, 60 min.)
Einfihrung und
Gespréach mit
Robert Bramkamp
in englischer
Sprache

HFBK Hamburg,
Kino Finkenau
anschlieBend 19
Uhr, Metropolis

Kino, »Doub-
le Take« OF (B
2009, 80 min.)e®

28. April 2016 -
19 Uhr

Final Cut
Screening von
Ausschnitten aus
aktuellen Ab-
schlussfilmen mit
Jonas Schaul,

Kingston Cross-
roads; Maya Con-
nors Trees and
other surfaces;
Yannick Kaftan,
Coming or Going;
Arne Korner, The
Bicycle; Marko
Mijatovic, Stadt
der Elefanten;
Henning Tho-
mas, Hallux; Jan
Eichberg, Jule;
Benjamin Wol-
fing, Der Pfleger;
Thomas Hartmann,
Pfirsich; Ele-

na Friedrich,
Orangen Mann;
Pablo Narezo,
Casi Paraiso;
Stephan Kipke,
Meine unsicht-
bare Heimat;
Chinook Ulrich
Schneider, Die
Frésche sprin-
gen auch unter
das Tempeldach,
nicht nur durch
den Regen; Vero-
nika Engelmann,
Insel; Marcela
Braak, Entre
Vistas Zwischen
Ansichten;

Aaron Sekelj,
Landschaften

des Krieges,
Landschaften

des Friedens;
Katharina Malik,
Hartz IV Gala;
Benjamin Shach-
man, Die vage
Idee von Frei-
heit

ca. 22 Uhr Ver-
gabe Berenberg-
Filmpreis der
HFBK

Metropolis Kino,

Hamburg
hfbk-hamburg.de/
finalcut L]

Roland Meyer, Hamburg, Ler-
Erich Pick, chenfeld 2
Judith Raum, www.hfbk-
Simon Rothohler, hamburg.de [
Kerstin Schroe-
dinger
HFBK Hamburg,

Biihne
29. April 2016 - 7. Mai 2016

19.30 Uhr
Anders (UA).
Biihnenstiick nach
dem Roman von
Andreas Steinhofel
Premiere

Blhne: Fabian
Wendling
Staatstheater
Mainz
www.staatsthea
ter-mainz.com @

Clockwork Orange.
Biihnenstiick nach
Anthony Burgess
Premiere

Bihne: Jonathan
Mertz
Bockenheimer
Depot, Frankfurt
am Main
Www.schauspiel
frankfurt.de @

Ausschreibungen
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Sziget Festival
Budapest: Kunstin-
stallation
Bewerbung bis

15. Februar 2016
Das Sziget Fes-
tival auf einer
Insel mitten in
Budapest zieht
im August bis zu
400.000 Fans aus
uber 70 Léan-
dern an. Hast Du
eine Idee fur
eine Freiluf-
tinstallation,
ein Konzept oder
sogar ein ferti-
ges Stluck? Das
Sziget ist offen
fir Einreichun-
gen von Desig-
nern, Kinstlern,
Lichtdesignern
etc. Das kom-
plette Budget
betragt 120.000
Euro.

de.sziget
festival.com @

Junge Kunst in der
Aula

Bewerbung bis

15. Februar 2016
Alle zwel Jahre
veranstaltet

der Kunstverein
Sulzbach Saar
eine dreiwdchi-
ge Gruppenaus-
stellung in der
groBen Galerie
in der Aula, die
der Foérderung
des kinstleri-
schen Nachwuch-
ses dienen soll.
Ein Hauptpreis
in Hoéhe von 500
Euro wird verge-
ben, in Verbin-
dung mit einer
Einzelausstel-
lung im Folge-
jahr. Transport-
und Reisekosten
werden nicht
Uubernommen.
www.kunstverein
sulzbach.com @

Pinkdot Gestal-
tungswettbewerb
Bewerbung bis

16. Februar 2016
Der Wettbe-

werb will junge
Designer/innen
présentieren und
Partnerschaften
mit Herstel-
lern aufbauen,
um so gemeinsam
zeltgemdBe Ideen
zu realisieren.
Initiatoren sind
die Gestalter
des studio oort.
Pinkdot ruft
dazu auf, sich
seinem »Ding-
verhdltnis« zu

stellen. Die
durch eine unab-
hé&ngige Fachjury
pramierten Pro-
dukte werden auf
dem Salone del
Mobile 2016 in
Mailand gezeigt.
www.pinkdot.de®

Atelierstipendi-
um der Otmar Alt
Stiftung
Bewerbung bis
28. Februar 2016
Die Otmar Alt
Stiftung ermdg-
licht es jun-
gen Klinstler/
innen,
April bis Sep-
tember 2016 in
Hamm-Norddinker
zu wohnen und
zu arbeiten.

von ca.

Bewerben kdnnen
sich bildende
Kinstler/innen
mit abgeschlos-
senem Studium

in den Sparten
Malerei, Zeich-
nung, Druckgra-
fik, Fotografie
und Bildhauerei.
Das Stipendium
umfasst freie
Unterkunft,
monatlich 800
Euro, Arbeitsma-
terial und eine
Ausstellung mit
Katalog.
www.otmar-alt.de
[}

kuratieren 2017/18
Bewerbung bis

29. Februar 2016
Die Arthur
Boskamp-Stiftung
vergibt zum 8.
Mal die Position
der klUnstleri-
schen Leitung
des M.1 in Ho-
henlockstedt von
Januar 2017 bis
Juni 2018.
Gesucht wird
eine Person, die
die Gestaltungs-
moéglichkeiten
der Position und
die Vor- und
Nachteile des
Standorts dazu
nutzt,
eigenstandige
und auch eigen-
willige Haltung
welter zu entwi-
ckeln oder Neues
auszutesten.

Die Stelle wird
wie ein Kurator/
innen-Stipendium
verstanden und
mit 1500 Euro
monatlich vergi-
tet. Ein Grund-
budget steht

zur Verfugung,

eine

weitere Gelder
mussen einge-
worben werden.
Eine mietfreie
Wohnung sowie
ein Bluro wer-
den gestellt, es
besteht keine
Residenzpflicht.
arthurboskamp-
stiftung.de [}

Stipendium der
Werkstatt Altena
Bewerbung bis

29. Februar 2016
Die Werk-

statt Altena
e.V. schreibt
ihr jahrliches
Stipendium fur
junge Bilden-

de Kinstler/
innen aus, die
ihr Studium nach
dem 1. Januar
2014 abgeschlos-
sen haben. Das
Stipendium lauft
vom 1. Juni bis
zum 30. Novem-
ber 2016. Der/
die Stipendiat/
in erhdlt einen
monatlichen Un-
terhaltszuschuss
in Hb6he von 700
Euro, Unterkunft
und Arbeiltsraume
sowie eine Ein-
zelausstellung.
www.werkstatt-
altena.de [ ]

Begabtenférderung
der Heinrich-Béll-
Stiftung
Bewerbung bis

1. Mérz 2016

Die »grune, po-
litische« Hein-
rich-Boll-Stif-
tung méchte den
Anteil der von
ihr gefdérderten
Kunsthochschul-
studierenden er-
héhen. Deswegen
findet einmalig
und ausnahmswei-
se ein Extra-
Auswahlverfahren
fir inlandische
Studierende bis
zum 3.
mester im Erst-
studium statt,
die sich um ein
Stipendium be-
werben koénnen.
www.boell.de/
studienwerk °

Fachse-

Designpreis der
IKEA Stiftung
Bewerbung bis
31. Méarz 2016

Die Aufgaben-
stellung ist
bewusst offen:
Ideen fur das
Wohnen von heu-
te und morgen.

Der Wettbewerb
richtet sich an
alle Studieren-
den des Produkt-
und Industrie-
designs sowie
der Innenarchi-
tektur. Teilneh-
men kann, wer

an einer deut-
schen Hochschule
mindestens im 3.
Semester stu-
diert.
gibt es entweder
eine Prasentati-
on in der Munch-
ner Pinakothek
der Moderne, ein
Gastsemester im
Ingvar Kamprad
Design Centrum
oder einen Work-
shop.
www.designpreis-
ikeastiftung.de
[

Als Preis

Filmwettbewerb der
Deutschen Post
Bewerbung bis

31. Mérz 2016
swarum heute
noch Brief?“
Antwort auf

die Preisfrage
soll ein Video
geben. Phanta-
sie und Tech-
nik sind keine
Grenzen gesetzt.
Der Film darf
nicht langer als
5 Minuten und
die Musik muss
lizenzfrei sein.
Die Einsendun-
gen werden von
einer Experten-
Jury und durch
ein Public Vo-
ting préamiert.
Die drei besten
Beitrage werden
ausgezeichnet
mit 4.000, 2.000
und 1.000 Euro
sowie 500 Euro
fur den Publi-
kumsliebling.
Die kreativsten
Filme werden
dauerhaft im
Museum fUr Kom-
munikation in
Berlin ausge-

stellt.
www.warum-brief.
de °

St. Leopold Frie-
denspreis
Bewerbung bis
30. April 2016

Der St. Leopold
Friedenspreis
des Stiftes
Klosterneuburg
fir humanitéres
Engagement in
der Kunst hat
dieses Jahr das
Thema »Die Macht

der Gier«. Der
Preis wird fur
Arbeiten aus

den Bereichen
Malerei, Grafik,
Fotografie und
Bildhauerei ver-
liehen.
ben koénnen sich
Kinstler/innen
jeder Nationali-
tat, politischer
und religidser

Bewer-

Uberzeugung,
auch Gruppen.
Der Preis ist
mit 12.000 Euro
dotiert.
www.stift-
klosterneuburg.
at [ ]

Festivalteilnahmen

18. bis 24. Januar
2016

37. Filmfestival
Max-Ophiils-Preis,
Saarbriicken
Christian Hor-
nung, Manche
hatten Kroko-
dile, D 2016,
Dokumentarfilm,
87 Min. (Urauf-
fihrung)
Www.max-ophuels-
preis.de (]

21. bis 31. Januar
2016

Premiers Plans -

le festival des
premiers films
européens, Angers,
Frankreich

Willy Hans, Das
satanische Di-
ckicht - ZWEI, D
2015, 30 Min.
WWW.premiers
plans.org [ ]

3. bis 7. Februar

2016
Transmediale,
Berlin

Hana Kim, Der

bittere Apfel

vom Stamm, D/KOR
2014, 30 Min.
www.trans
mediale.de [ ]

11. bis 21. Februar
2016

66. Internationale
Filmfestspiele Ber-
lin/Berlinale Shorts
Paul Spengemann,
Gerrit Frohne-
Brinkmann, Die
Unzugédnglichkeit
der griechischen
Antike und ihre

Folgen, 2016,
HD-Video, Farbe,
13 Min.

www.berlinale.de

German Short
Films Katalog 2016
Pia Lamster,
Franz an Locke
2, D 2015, 14
Min.; Leon Dani-
el, Wie erklare
ich dem toten
Frettchen die
Flexibilitdt, D
2015, 30 Min.;
Willy Hans, Das
satanische Di-
ckicht - ZWEI, D
2015, 30 Min.;
Paul Spenge-
Philoso-

D 2015,
Almuth

mann,
phieren,
15 Min.;
Anders, Famulus,
D 2015, 25 Min.;
Timo Schier-
horn (und Till
Nowak, Christian
Uwe Hartmann),
Denken Sie Gros,
D 2015, 3 Min.;
Vanessa Nica Mu-
eller, Plateau,
D 2015, 12 Min.;
Karsten Wie-
sel, Hochbriicke
Brunsblittel, D
2015, 12 Min.
wWww.ag-kurzfilm.
de [ ]

German Short
Films DVD 2016
Willy Hans,
satanische Di-
ckicht - ZWEI, D
2015, 30 Min.;
Karsten Wie-
sel, Hochbrlicke
Brunsbiittel, D
2015, 12 Min.
www.ag-kurzfilm.
de [

Das



Preise und
Auszeichnungen

Preis des Family
Film Project

Die HFBK-Absol-
ventin Hana Kim
ist beim Family
Film Project in
Porto, Portu-
gal (8. bis 12.
Dezember 2015)
fir ihren Film
Der bittere Ap-
fel vom Stamm
mit dem 1. Preis
ausgezeichnet
worden. Die aus
Korea stammende
Hana Kim stu-
dierte bei Prof.
Robert Bramkamp
an der HFBK Ham-
burg und absol-
vierte im Som-
mersemester 2014
den Bachelor of
Fine Arts.

www. familyfilm
project.com ®

Camera-Austria-
Preis 2015

Die HFBK-Absol-
ventin Annette
Kelm (Diplom
2004) wurde am
10. Dezember
2015 in Gragz mit
dem Camera-Aus-
tria-Preis fur
zeitgendssische
Fotografle 2015
ausgezeichnet.
Der mit 14.500
Euro dotierte
Preis wird alle
zwel Jahre ver-
geben. Annet-

te Kelm, 1975

in Stuttgart
geboren, lebt
und arbeitet in
Berlin. Von 1998
bis 2004 stu-
dierte sie an
der HFBK Hamburg
bei Wolfgang
Tillmanns, Wieb-
ke Siem, Cosima
von Bonin und
Stephan Dille-
muth.
WWW.camera-
austria.at °

Poitiers Film Fes-
tival — Preis fiir die
beste Regie

Der HFBK-Ab-
solvent (B.F.A.
2014) und

Master-Student
Willy Hans 1ist
beim Filmfesti-
val in Poitiers,
Frankreich (27.
November bis 4.
Dezember 2015)
mit dem Preis
fur die beste
Regie ausge-
zeichnet worden.
Die Auszeichnung
erhielt er fur
seinen 30-mint-
tigen Spielfilm
Das Satanische
Dickicht - EINS.
www.poitiersfilm
festival.com @

Rolf Mares Preis
2015

Raimund Bauer,
Professor fur
Blhnenraum an
der HFBK, hat
den Rolf Mares
Preis der Ham-
burger Theater
erhalten. Die
Preisverleihung,
bel der Raimund
Bauer fur das
Blhnenbild zu
Der Vater am St.
Pauli Theater
ausgezeich-

net wurde, fand
am 26. Oktober
2015 im Ernst-
Deutsch-Thea-
ter statt. Mit
dem Rolf Mares
Preis zeichnen
die Hamburger
Theater jedes
Jahr die besten
Kunstlerinnen
und Kunstler fir
herausragende
kunstlerische
Leistungen auf
den BlUhnen der
Hansestadt aus.
wWww.rolf-mares-
preis.de [}

Arbeitsstipendien
2016 der Kulturbe-
hérde Hamburg
Neun der zehn
diesjadhrigen
Arbeitsstipen-
dien der Kultur-
behdérde gingen
an Absolvent/
innen der HFBK
Hamburg: Johan-
na Bruckner,

Suse Itzel, Rosa
Joly, Anik La-
zar, Ida Lenn-
artsson, Hannah
Rath, Swen Erik
Scheuerling,
Yann-Vari Schu-
bert und Nina
Wiesnagrotzki.
Seit 1981 werden
von der Kultur-
behdrde Hamburg
zehn Arbeitssti-
pendien fur bil-
dende Kunst an
Kinstler/innen
vergeben, die
ihren Hauptwohn-
sitz in Hamburg
und ihr Studium
bereits abge-
schlossen haben.
Die Stipendiat/
innen werden fur
die Dauer eines
Jahres mit mo-
natlich 820 Euro

unterstitzt. Zum
Ende des Stipen-
dienjahres wird
eine Abschluss-
prasentation
ausgerichtet, zu
der ein Katalog
erscheint. [ ]

Publikationen

Mutter/Genth

ultivierte
ﬁ onflikte
Cultivated 7
Conflicts

LTRH

Heike Mutter/Ulrich
Genth, Kultivierte
Konflikte

Essays von Karen
van den Berg,
Ben Kaufmann,
Ann Kristin
Kreisel, Baptist
Ohrtmann und
Wolfgang Ull-
rich,200 Sei-
ten, 160 Abb.,
Distanz Verlag,
Berlin 2015
www.distanz.de®

1

Alle Themen und Probleme
kénnen zum Gegenstand von
Design-Prozessen werden.
All issues and problems can

become objects of design
processes,

Jesko Fezer & Stu-
dio Experimentelles
Design, Offentliche

Gestaltungsbe-
ratung - Public
Design Support
2011-2016

400 Seiten, 231
Abbildungen,
Sternberg Press,
Berlin 2016
www.sternberg-
press.com °

Jorg Heiser, Dop-
pelleben. Kunst
und Popmusik

608 Seiten, Phi-
lo Fine Arts,
FUNDUS Band 219,
Hamburg 2016
www.philo-fine-
arts.de [ ]

oz five

DER PFEIL FIVE,
Anja Maria Diet-

mann, Janina Kre-
part (Konzeption)
Beitrédge von
Chloe Stead,
Gina Fisch-

1i, Niclas
Riepshoff, Sung
Tieu, Katharina
Trudzinski u.a.,
74 Seiten, Mon-
tez Press, 2016
www.montezpress.
com @
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Anmeldung
Raumplan
Jahresausstellung

Fiir den beglei-
tenden Raumplan
zur Jahresaus-
stellung (Er-
6ffnung am 24,
Februar 2016)
senden Sie bitte
alle notwendi-
gen Informati-
onen aus Ihren
Klassen/Studios
(Raumnummer und
Liste der Aus-

stellenden) bis

zum 5. Februar
2016 an

swaantje.benson@

hfbk.hamburg.de

Erasmus+

Anmeldefrist 5.

Marz 2016

Wer sich bis

zum 5. Margz

2016 fir einen
Auslandsstudl-
enaufenthalt
anmeldet, kann
im Wintersemes-
ter 2016/17 oder
Sommersemester
2017 aufbrechen.
Das Erasmus-
Programm férdert
Auslandsstudl-
enaufenthalte
sowle -prakti-
ka fiur HFBK-
Studierende und
-Absolvent/innen
aller Studien-
schwerpunkte.
Die Anmel-
deunterlagen
(Tellnehmer-
datenblatt,
Empfehlungs-
schreiben und
Grant Agreement)
stehen auf der
Webseite zum He-
runterladen zur
Verfigung: www.
hfbk-hamburg.
de/erasmus/

Die HFBK Ham-
burg hat Part-
nerhochschulen
in folgenden
Stédten:

* Briissel

+ Gent

* Kopenhagen
* Helsinki

+ La Réunion
*« Lyon

*« Marseille
+ Paris

* Thessalonikil
* London

* Reykjavik
* Rom

* Riga

+ Amsterdam
*+ Elndhoven
* Oslo

« Wien

*« Warschau

+ Lissabon

* Cluj-Napoca
+ GOoteborg

* Barcelona
*+ Madrid

+ Istanbul

* Basel

+ Lausanne

« Zurich

International
Office
Tel. 428989-265,

Sprechzelten:
D1 + Do 10-12 +
13-14.30 Uhr,
Fr 10-12 Uhr,
Raum 144a,
Lerchenfeld 2.
international
office@hfbk.ham
burg.de




Impressum

Herausgeber
Prof. Martin
Kottering
Prasident der
Hochschule fir
bildende Kunste
Hamburg
Lerchenfeld 2
22081 Hamburg

Redaktionsleitung
Dr. Andrea Klier
Tel.:

040/ 428989-207
E-Mail:
andrea.klier@
hfbk.hamburg.de

Redaktion
Julia Mummenhoff

Bildredaktion
Julia Mummen-
hoff, Andrea
Klier

Schlussredaktion
Imke Sommer

Autor/innen dieser
Ausgabe

Beate Anspach,
Prof. Dr. Micha-
el Diers, Jens-
Uwe Fischer, Dr.
Andrea Klier,
Julia Mummen-
hoff, Dr. Wolf-
gang Ullrich,
Rosa Windt

Konzeption, Gestal-
tung und Umschlag
Paula Erstmann,
Laurens Bauer,
Edward Greiner,
Cyrill Kuhlmann,
Frieder Oelze,
Nils Reinke-
Dieker, Prof.
Ingo Offermanns
(Studienschwer-—
punkt Grafik/
Typografie /Foto-
grafie), Tim Al-
brecht

Realisierung
Tim Albrecht

Druck und Verar-
beitung
Druckerei in
St.Paulil

Abbildungen und
Texte dieser Aus-
gabe

Soweit nicht
anders bezeich-
net, liegen die
Rechte fur die
Bilder und Texte
bei den Kinst-
ler/innen und
Autor/innen.

Néachste Ausgabe
Das né&chste Heft
erscheint am 7.
April 2016

Fir die Richtig-
keit der Ankun-
digungen und
Termine Uberneh-
men wir keine
Gewahr.

V.i.S.d.P.: Andrea
Klier

ISBN: 978-3-
944954-22-6

Materialverlag
300, Edition
HFBK

Die pdf-Version
des Lerchenfeld
konnen Sie abon-
nieren unter:
hfbk-hamburg.
de/newsletter

50

IMPRESSUM

HOCHSCHULE



