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Editorial

“Die Zweideutigkeit, die im Versuch
liegt, sich der Technik nicht einfach zu
unterwerfen oder sie nur als neues und
verfeinertes Repressionsmittel zu ver-
stehen, mufl ausgehalten werden. Ein
Optimismus dahingehend, daf} die neu-
en Medien auch den Benutzer in ganz
neuer Weise zum Produzenten machen
konnten, wie dies etwa das BTX-System
theoretisch gestattet, ist wohl ebenso
fehl am Platze wie eine geifernde Ver-
weigerung, die sich zumindest um die
lebensnotwendige Auseinandersetzung
mit der technischen Entwicklung
bringt. Auch eine Neuauflage der Argu-
mentation ‘Fernsehen macht dumm’
als Variante ‘Video, Computer, Tele-
spiele machen dumm’ ist eine fahrlassi-
ge Simplifikation, die sich mit der rea-
len Attraktivitit, die diese Medien ha-
ben, nicht beschiftigen will oder sie von
vornherein im Namen eines nie niher
entwickelten Menschenbildes verteu-
felt.”

Martin Hielscher, in diesem Heft S.22

Wie gebannt - fasziniert und entsetzt zu-
gleich - steht unsere Gegenwart vor der
Explosion des Technischen, die ihr nicht
langer kontrollierbar zu sein scheint und
ihre Zukunft in Frage stellen konnte.
Zahlreich zwar sind die Versuche, Ein-
spruch einzulegen, Widerspruch zu arti-
kulieren, Widerstand zu organisieren: von
den Postulaten des Datenschutzes bis hin
zu militanten Versuchen, die Basen der
Gentechnologie anzugreifen, reichen die
Formen der Gegenwehr. Aber so sehr ih-
nen politische Sympathie und Solidaritiit
gehoren werden, so sehr bleiben sie selbst
ohnméchtige Frage und hilflose Antwort.
Hilflos nicht nur, weil sich die Strukturen
technologischer Gewalt, die getroffen
werden sollen, als iibermichtig heraus-
stellen - als von michtigen wirtschaftli-
chen und politischen Interessen diktiert,
die alle Apparate der Verfolgung zynisch
einsetzen; hilflos vor allem, weil diese
Technologien l4ngst das Fundament eines
Wissens, einer Ethik und einer Artistik des
Urteilens unterminiert haben, von dem
aus der Widerstand gezwungenermafen
noch operiert.

Das Postulat etwa, alle technische
Prothetik sei um ein Zentrum zu bauen, in
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das der Mensch eingesetzt wurde, erweist
sich als tiberfallig, wo sich als friiheste
Bestimmung dieses Menschen heraus-
stellt, selbst nur Effekt einer Prothetik zu
sein, die ihn zu denken erst erlaubte. Wie
sich der Logos einer mythischen Opera-
tion inmitten des Mythos verdankte, so
der Mensch einer technischen Operation
inmitten der techné; stets war das Denken
des Zentrums Effekt einer Reduktion, ei-
nes Aufschubs von Exzentritit.

“Zwei Tendenzen” hilt Elmar
Schenkel fiir die Gegenwart fest: “Ver-
kleinerung der Welt auf Mikroelemente;
VergroBerung in der Planetarisierung, ins
All. Zwei UnermeBlichkeiten. In der Mit-
te aber, von Menschen bewohnt, das
Exil” (S8.17). Flichende Welten wachsen
sonichtetwa iiber menschliches Maf hin-
aus, sondern konfrontieren mit der Ma@3-
losigkeit, die insgeheim bereits antrieb,
wo es als MafB angelegt wurde. “Eine
ganz neue Welt von kiinstlichen Lebewe-
sen und lebenden Kunstwerken istim Ent-
stehen”, notiert Vilém Flusser in Hin-
blick auf die Gentechnologie (S.20) und
markiert damit, wie sich die Bestimmun-
gen des Mimetischen aufldsen im glei-
chen MaB, wie die Differenz von

“Kunst” und “Leben” selbst obsolet
wurde.

Aber gerade deshalb ist ein Rekurs auf
ein “eigentlich Menschliches”, dessen
Hermetik gegen den Einbruch des Kiinst-
lichen und das Fliehen von Welten ins
Feld gefiihrt wird, ein strategisch verlore-
ner Posten. Wollte die Metaphysik des
Menschen Instanzen des Wissens begriin-
den, die es ihm erlauben sollten, sich ge-
gen die Kiinstlichkeiten von Technik,
Sprache und Mimesis abzuschirmen, sei-
ne Macht der MaBinahme zu wahren und
seiner Entfremdung zu steuern, so erweist
sich heute nicht die Heimat, sondern das
Exil als Heimstatt von Utopie. In Hinsicht
auf das Datenbankproblem kann deshalb
Norbert Meder schreiben: “Die Geschich-
te vom weltbiirgerlichen Helden der Auf-
klarung miilte dann umgeschrieben wer-
den. Der Held ist dann der Sprachspieler,
der auf dem Parkett wechselnder Offent-
lichkeiten fiir den kleinen Unterschied
sorgt und die Anarchie der Zwecke befor-
dert.”(S.30)

Von hier aus soll das vorliegende Heft
dazu beitragen, Konturen méglicher Wi-

derstandslinien kenntlicher zu machen.
Denn nicht notwendig ist Flucht waffen-
los; sie kann auch eine Bewegung be-
schreiben, in der Waffen erst aufgenom-
men und eingesetzt werden.

Ulla Penselin und Ingrid Strobl

“Daf} Ingrid Strobl den Wecker nicht
einfach so zum Wecken gekauft hat,
schlieft die Bundesanwaltschaft aus
der Tatsache, daBl sie sich fur den
‘Emes-sonochron/mechanisch’ ent-
schieden hat, ‘obwohl zu diesem Zeit-
punktauch bereits aullerlich vollig glei-
chartige Wecker desselben Herstellers
mit dem modernen Quarzwerk erhilt-
lich waren’. Der mechanische, so die
BAW weiter, sei nimlich der anschlags-
relevante, RZ-typische, wahrend der
Quarzwecker von der RZ als fur An-
schlage unbrauchbar bezeichnet wor-
den sei. ’ (Die Tageszeitung, 29.6.1988,
S.7)

Vor kurzem wurde die Anklageschrift
gegen Ulla Penselin und Dr.Ingrid Strobl
vorgelegt, denen vorgeworfen wird, an
militanten Aktionen gegen Einrichtungen
teilgenommen zu haben, von denen Gen-
forschung ausgeht. Die haarstriubende
Art und Weise, in der die Anklageschrift
Indizien konstruiert, indiziert nicht nur
den Zustand politischer Justiz in der Bun-
desrepublik, sondern vor allem die Ge-
waltbereitschaft, mit der die technischen
Moglichkeiten industriell verwertet wer-
densollen, kiinstliches Leben zu erzeugen
und ein neues Kombinat aus Sprache und
Technik den Kontexten von Herrschaft
einzugliedern. Wir werden in kommen-
den Heften darauf zuriickkommen; vor-
erst weisen wir darauf hin, da3 Ulla Pen-
selin und Dr.Ingrid Strobl postalisch zu
erreichen sind iiber das Oberlandesge-
richt, 5.Strafsenat, Postfach 30 02 10,
4000 Diisseldorf 1. Wir bitten unsere Le-
serinnen und Leser dazu beizutragen, da8
der exemplarische Prozef, der gegen die
beiden Frauen angestrengt wird, nicht im
Vergessen gefiihrt werden kann.

Hans-JoachimLenger
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Der programmierte Crash

Die Programme heiflen “High Speed Or-
der Execution System”, “Designated Or-
der Turnaround System” (DOT), oder
“Small Order Execution System”
(SOES). Diese Computerprogramme wa-
ren - zumindest nach Meinung der von der
amerikanischen Regierung eingesetzten
Untersuchungskommission - mitverant-
wortlich fiir den Bérsenkrach des letzten
Herbst.

Sicher hat jede Baisse nach wie vor
ihre traditionellen Ursachen. In diesem
Fall waren es ein hohes Handelsbilanzde-
fizit, sinkender Wihrungskurs, deftige
Staatsverschuldung und  rhetorische
Drohgebiérden den kapitalistischen Bru-
derldndern gegeniiber. Doch die bindren
Entscheidungsbdume der Computerpro-
gramme, die schon seit ldngerer Zeit den
eigentlichen Ort abgeben, an dem in den
USA Borsengeschiifte getitigt werden -
ohne nennenswerten Mensch-Maschine-
Dialog tibrigens -, tragen mit ihrer Logik
erheblich zu den Kursschwankungen bei.

Soauch am 19. Oktober 1987: Als die
Kurse zu fallen nicht mehr aufthéren woll-
ten, niitzte es den verdrahteten Brokern
wenig, aus DOT und SOES auszusteigen,
denn die Systeme waren schon “von
selbst” abgestiirzt. Warum?

Das Prinzip des Program-Tradings ist
relativ einfach: Die Programme fiihren
automatisch alle Verkaufsauftrige dem
hochsten Gebot und alle Kaufauftrige
dem niedrigsten Preis gemiB aus. Die
Spekulanten haben nichts weiter zu tun,
als ihre Gebote in die Programme einzu-
geben. Die Benutzerberechtigung ver-
pflichtet tibrigens dazu, eine bestimmte
Anzahl von Auftrigen pro Tag durchfiih-
ren zu lassen, andernfalls wird dem auto-
matisch spekulierenden Broker eine
Zwangspause verordnet. Diese Zwangs-

Torsten Meiffert

Abstiirze

pausen erlegen sich die Programme aller-
dings auch selber auf, dann nimlich,
wenn Angebot und Nachfrage zugunsten
des Verkdufers nicht mehr zusammen-
stimmen. Am 19. Oktober 1987 geschah
das hiufig, zu hiufig fiir die Geduid der
Broker. Die Verkaufsauftrige wurden
nicht mehr abgewickelt, doch die Pro-
gramme merkten sich die neuen Gebote
und Forderungen, die die Spekulanten
eingaben. Liefen die Programme zwi-
schen zwei Zwangspausen wieder fiir kur-
ze Zeit, konnten die Broker nur machttos
zusehen, wie zu immer niedrigeren Kur-
sen die Akticnpakete angeboten und
manchmal verkauft wurden. Zu diesem
Zeitpunkt versuchten die Spekulanten
aber auch schon, ihre Geschiifte iiber das
antiquierte Telephon abzuwickeln. Doch
reichten die Kapazititen und Geschwin-
digkeiten des Telephonnetzes bei weitem
nicht aus, die Informationsmengen zu
bewiltigen, die die Computer in Echtzeit
bearbeiten kénnen. Die Folgen dieses all-
seitigen Kommunikations-Crashs waren
ebenso durchschlagend wie banal: Kdufer
und Verk&ufer konnten einander nicht fin-
den, der Aktienmarkt war gesperrt und
blockiert, die Kurse fielen, die Anliger
gerieten in Panik - und “Wallstreet”, der
Film von Oliver Stone, lief gerade recht-
zeitiginden Kinosan.

V= ds/dt

Paul Virilio, der Theoretiker der Ge-
schwindigkeit, hat folgende Sitze ge-
schrieben: “Seit es Geschwindigkeit gibt,
bricht unaufhérlich die Welt herein; der
Gegenstand 16st sich auf in den Anfang
einer Informationskette. Und gerade diese
Verkehrung zerstort die Welt, wie wir sie
wahrnehmen; die Technik reproduziert
letztendlich ununterbrochen die Gewalt
des Unfalls.”

Einhergehend mit dieser Gewalt pro-
duziert-die Technik aber noch anderes.
Ununterbrochen regt sie auch die Phanta-
sie an, koppelt sie auf sich selbst zuriick,
bis sie nur noch mit ihren eigenen Bildern
spielt. Auch diese Verkehrung zerstort
Welt. Man bemerkt das an einer Art jahem
Erschrecken. Zuletzt stellte es sich ein
nach der Absturzserie einiger Diisenjiger
zu Beginn des Friihjahrs: Unsere Phanta-
sie malte sich nicht nur aus, was bei der
Begegnung einer der abstiirzenden Ma-
schinen mit einem Atomreaktor geschi-
hen wire, sondern sie riickiibersetzte auch
das MaB der Geschwindigkeit in eines der
Entfernung. In den Medien war nicht
mehr die Rede davon, dal die Absturz-
stellen einige Kilometer von Kernreakto-
ren oder Wohngebieten entfernt waren (in
einem Fall verungliickte die Maschine
auch zielgenau) - dic Rede war stattdessen
von nur wenigen Flugsekunden.

Das beim Kalkulieren mitdieser MaB-
einheit sich einstellende Erschrecken
bleibt aber seltsam diffus. Man kann sei-
nen Augen nicht mehr trauen, die Welt
riickt dichter zusammen, wird von der Ge-
schwindigkeit komprimiert, auch im Un-
fall, auchin der Phantasie.



Karlheinz Wohler

Aids und Design

To be or not to be? - schon liangst haben
wir diese Frage &sthetisiert: Design or not
to be! Sein oder Nichtsein, das erféhrt je-
der Schiiler, hiangt indes von AIDS ab.
AIDS entscheidet iiber diese Alternative -
zuLebzeiten. Faft man diese Ableitungen
asthetisch-funktional zusammen, dann
folgt daraus: Design fiir Sein oder Nicht-
sein = Design gegen AIDS = Design fiir
Kondom (= Sein oder Nichtsein).

Diese Gleichsetzungen erwachsen
keinesfalls aus ironischen Hirngespin-
sten. Ein “Forum Typografie” 148t in der
“Zeitschrift fiir Gestaltung - form” fest-
stellen: “Die bedrohliche Zunahme von
Aidserkrankungen zwinge dazu, diesem
Verhiitungsmittel zu einer besseren Repu-
tation zu verhelfen” - per (Ver-)Packungs-
design, um so “eine Priservativpackung
auf dem Nachttisch eines Hotelzimmers
offen liegenlassen zu konnen - wie bei der
Pille heute schon iiblich.” Wenn nun ein-
mal die Welt voller Leiden, Ubel und
Krankheiten ist, dann scheint sie - wie
Nietzsche bemerkte - offensichtlich nur
noch als dsthetisches Phinomen gerecht-
fertigt zu sein.

Zum Ausgleich fiir die schmerzliche
Erkenntnis, nicht mehr einfach drauflos-
marschieren und lustvoll Grenzen risiko-
los iiberschreiten zu konnen, verspricht
Design im Diesseits Schones, Lustvolles
und sogar Homoriges: nicht nur das Aufle-
re der Kondompackungen ist dsthetisch
anziehend zu gestalten. “Anziehungs-
krifte” wirken auch aus dem Inneren;
kleine  “Prdservativ-Briefchen,  ge-
schmiickt mit erlesenen Ligaturen” sollen
dem Konsumenten/Kondomenten mit
Schwitters (“Lied des Gummigirls”) und
Morgenstern (“Die Trichter”) homorige
und lyrisch-erotische Impulse geben. Das
postmoderne Projekt im Zeichen von
AIDS heit dann auch, “Kultur und Sexus
zu verbinden”.
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Diese Instantkunst - Asthetisierung
der Wirklichkeit und schon hat man eine
heitere, schone und gute Welt - ist nicht
neu. Das Programm der Romantik hiefl
ebenfalls dsthetische Kompensation fiir
die nicht gelungene Menschheitserls-
sung, die die franzdsische Revolution ver-
sprach. So schien auch die Moderne die
Menschen endgiiltig von allen Beschrin-
kungen zu befreien. Doch dann kam AIDS
und fiihrte wieder das ein, was als ver-
bannt galt: Grenzenlose sexuelle Freiheit
wird wieder mitdem Tod bestraft.

Will man weiter-leben, dann sind die
daraus resultierenden Enttduschungen,
Leiden und Todesangste nicht nur zu er-
tragen, sie sind auch zu erkldren. Das Aus-
bleiben von Erklarungen - die ja L6sungs-
wege implizieren - schafft Platz fiir die
Asthetisierung dieser an sich iiblen Wel.
Im isthetischen “Kunstwerk” Priserva-
tivpackung tiberlebt das gescheiterte Vor-
haben, sich von Einschrinkungen und
Abhingigkeiten loszusagen. Das so dsthe-
tisch wahrgenommene Ubel ist ein Ge-
gengewicht und eine Gegenwelt zur Be-
drohung, die nun symbolisch bewailtigt
wird. Die Lust auf und der Luxus an Se-
xualitdt mag durch Design (wieder) ge-
steigert werden. Design als schopferische
Produktgestaltung wird zum Heiler: das
auf Verwirklichung dringende aidséngst-
lich-postmoderne Selbst verséhnt sich mit
der bosen Welt. Es kann trotz allem
“schon echt” bleiben!

AIDSpriavention durch Design - diese
Aufgabe hat sich nicht nur die Kondomin-
dustrie gestellt. Wo “Anziehungskrafte”
schnell Ausziehhandlungen provozieren,
da ist die Mode. Von je her ist sie darauf
bedacht, erotische Reize auszuldsen. Es
klingt wie eine Selbstbezichtigung, wenn
die ESPRIT-Mode durch “real people”
sagen laBt: “... unsere Branche (Model-
Agentur) bekommt die Auswirkungen

von AIDS stark zu spiiren. Ich sehe, daf
die Leute Angst haben, aber auch gemein-
sam gegen die Krankheitkampfen. Es gibt
so viele Menschen in Machtpositionen,
die gegen AIDS-Aufkldrung sind. Viel-
leicht werden sie deren Bedeutung erst er-
kennen, wenn sie selbst betroffen sind.”
Diese und solche Statements schmiicken
Kataloge und Werbeanzeigen mit scho-
nen Anzichobjekten. Das war 1987. Und
1988 werden Alternativfragen gestellt -
“Schonheit durch Gesundheit? Risiko
oder Sicherheit? Ferien oder Abenteuer?”
usf.-, um so iiber eine “gegensitzliche
schéne Welt nachzudenken”, in die sich
auch die Mode gestellt sieht.

Wenn auch nur in den USA AIDS-T-
Shirts mit dem Aufdruck - “Be informed -
Esprit Cares” - zu haben sind, so ist doch
die Absicht erkennbar: Mit schénem Mo-
dedesign ist die aidsbedrohte Welt indivi-
duell zu stylen, ist sie als liebens- und
lebenswert zu erobern. Weiterhin - genof3
doch auch schon die Frau in der Esprit-
Werbung in der Vor-AIDSzeit prall und
hedonistisch das Leben. Die Weltist zwar
von einem akuten Unheil ge- und betrof-
fen, das zeitweilig Grenziiberschreitun-
gen risikovoll gestaltet, deswegen muf
man sich aber nicht in einen totalen
Selbstverleugner oder Asketen wandeln.

Ganz im Gegenteil! Der modedesign-
te Mensch gibt sich selbst die Moglich-
keit, durch schénes Outfit Leid und Tod zu
transzendieren. Die Botschaft der “real”
und beautiful people in der Esprit-Wer-
bung lautet: “Ich wollte etwas auf dieser
Welt bewirken, indem ich in einer AIDS-
Klinik mit Kindern arbeitete, die nur mit
Hilfe von Medikamenten leben kénnen.
Das war furchtbar deprimierend. Heutzu-
tage passieren so viele schreckliche Dinge
auf der Welt. Vielleicht kommt jetzt die
Zeit der Emeuerung und Erkenntnis. Ich
versuche gesund zu leben. Nach einem



spannenden Leben méchte ich mich in ei-
nem tropischen Paradies niederlassen.”
(Er: Buchhalter; Sie: Modehéndlerin).
Die Quintessenz dieses miniaterisierten
Textes, von schénen Kleidern génzlich
dominiert, ist kantisch: “Die schénen
Dinge zeigen an, daf der Mensch in diese
Weltpasse.”

Die “schrecklichen Dinge auf der
Welt” mogen zwar den menschlichen
Leib verunstalten und ihn in den Tod tiber-
fiihren. Dennoch kann diese Natur besiegt
werden: Im Finden und Kaufen des Scho-
nen - sei es “naturschon” oder sei es
“formschén” - wird sich der postmoderne
Mensch der Erneuerung und der vielen

Moglichkeiten seines Lebens bewulBt.
Das Schone “fiihrt directe ein Gefiihl der
Beforderung des Lebens beisich.” (Kant)
Wenn heute AIDS als Metapher fiir
Tod steht, so bietet sich Design als Meta-
pher fiir das Lebendige an. Das Produkt -
Kondom oder Stoff - ist tot; erst der Desig-
ner als Industrie-Kiinstler haucht dem to-
ten Produkt “Seele” ein (Gropius). So ge-
winnt das Dingarsenal eine neue, lebendi-
ge Schonheit; das Ding wird iiber das rei-
ne Gebrauchsziel hinaus zum Z#stheti-
schen Objekt. Indem diese Naturdinge
zum freiziigigen Gebrauch schon gestal-
tet werden, triumphieren deren Gestalter
nicht nur iiber Leben und Tod. Dariiber

hinaus verhelfen diese designbestimmten
Waren, das von der Aufkliarung und Ratio-
nalitit enttduscht-dngstliche Selbst wie-
der in aller Herrlichkeit zu inthronisieren.
Im dsthetisch verkleideten und geschiitz-
ten Korper kann man sich nach wie vor
grenzenlos, unersittlich und sofort ver-
wirklichen, suchen und bisweilen gar fin-
den. Im Schon-Designten erfahren wir
noch immer, da8 uns diese Welt freund-
lich gesonnenist.

Diesem zeitlosen Rechthaber Nietz-
sche ist eben zuzustimmen: “Die Welt ist
nur als dsthetisches Phinomen gerechtfer-
tigt.”



Khosrow Nosratian

Um Heidegger

Debatten um Heidegger erscheinen stets
in ein merkwiirdiges Licht getaucht. Die
Wiirdigung seiner philosophischen Grofle
und die Einsicht in sein politisches Versa-
gen stehen in schier unauflgslicher Span-
nung. So auch bei einer Podiumsdiskus-
sion im Hamburger Literaturhaus. Die
Philosophen Victor Farias und Rainer
Marten, die Journalisten Jirg Altwegg
und Jiirgen Busche sowie der Historiker
Hugo Ott fragten nach der ‘Verantwor-
tung der Philosophen’.

Anlal der Themenstellung war die
Publikation des Buches von Victor Farias
‘Heidegger et le nazisme’. Schliisseler-
lebnis des gebiirtigen Chilenen, der sein
Freiburger Studium bei Heidegger als
“Pilgerfahrt” bezeichnete, war dessen
Bemerkung iiber die philosophisch ausge-
zeichneten Charaktere griechischer und
deutscher Sprache. Da Heidegger zufolge
der Mensch Dasein und Dasein Sprach-
verstdndnis ist, entdeckte Farias in dieser
Bemerkung eine ausdriickliche oder still-
schweigende ontologische Diskriminie-
rung anderer Sprachen, Menschen,
Lebensformen. Durch eine Kombination
von philosophischer Untersuchung und
politischer Biographie, die sein Buch me-
thodisch prégt, gelangte Farias zu der
Uberzeugung, daB Heidegger eine Varian-
te des geistigen Nationalsozialismus ver-
trat, an dessen Groe Heidegger noch bis
weit in die Jahre des 2. Weltkriegs glaub-
te. Zur Begriindung gab Farias ein Zitat
aus einer Heidegger-Vorlesung von 1943/
44, wo es heifit: “Der Planet steht in Flam-
men. Das Wesen des Menschen istaus den
Fugen. Nur von den Deutschen kann, ge-
setzt, daB sie das Deutsche finden und
wahren, die weltgeschichtliche Besin-
nungkommen.”

Wie Farias wurden auch Rainer Mar-
ten und Hugo Ott fiindig. Marten monier-
te,dal Heideggers entschlossenes Fiihrer-
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tum zur Rettung des-Abendlandes vor Ni-
hilismus, Technik, Gottferne, Kosmopoli-
tismus und Bodenlosigkeit mit einem me-
thodischen Ausschluf} der Verantwortung
einhergehe. So wurde etwa der Holocaust
unter das Rasen entfesselter Technik des
vorstellenden und berechnenden Denkens
rubriziert; die Absetzung universeller
Vernunft zugunsten des deutschen Da-
seins wurde im Sommer 1933 vorgenom-
men; Heideggers “beklemmende Unein-
sichtigkeit” setzte sich nach 1945 fort - er
fand nur Worte, die das “deutsche Leid”
betreffen. Marten irritiert das Fundamen-
talistische, er schlug vor, Heideggers Phi-
losophieinsgesamt neu zu lesen.

Gestiitzt auf historisches Quellenma-
terial aus dem Umfeld Freiburger Univer-
sitdtsarchive argumentierte Hugo Ott, der
bereits mit einigen Heidegger-Studien
hervorgetreten ist. Sein Arbeitsziel, Hei-
degger von innen her aufzuschlieBen, be-
diirfe aber noch der Untersuchung etwa
der Korrespondenz Heideggers. Prignan-
tes konnte Ott dennoch vortragen; so ei-
nen Brief Heideggers vom 20. Juli 1945,
in dem es heifit: “Alles redet jetzt den Un-
tergang. Wir Deutschen sind nicht unter-
gegangen, weil wir noch nicht aufgegan-
gen sind und erst durch die Nacht hin-
durch miissen.”

Gelegentlich kam Zunder unter den
Matadoren auf, wie es Moderator Axel
Riitters in Aussicht gestellt hatte; um
‘neuthomistische Vorurteile’ und ‘anti-
paulinische Auslegungen’ wurde heftig
gestritten; auch die ‘Legospiele der De-
konstruktion’ blieben nicht ungeschoren.
Gleichwohl betonten die Podiumsteilneh-
mer in merkwiirdiger Ubereinstimmung
die Attraktivitit, ja Faszination Heideg-
gers. Rainer Marten erklarte, “die Selig-
keit, in der Philosophie das Richtige zu
tun”, bei Heidegger erfahren zu haben.
Hugo Ott ergénzte, durch die Sprachkraft

Heideggers immer wieder beeindruckt zu
sein.

Freilich muB man sich, einer Uberle-
gung Otto Poggelers folgend, fragen, ob
Heidegger nicht eine Sprache spricht, die
‘unmoglich’ geworden ist. Unmoglich
vielleicht deshalb, weil Heideggers
Sprachdenken im Zuvorkommen der Welt
und in der Zuriickhaltung des Orts einhiilt,
um ‘Jegliches aufgehen zu lassen in sei-
nem Beruhen’. Im gleichlautenden Beru-
hen des Selben ist der Andere nur ur-
spriingliches Befremden; transzendentale
Ohnmacht, ontologischer Fluch. Das im-
pliziert die Spaltung der Menschheit in
Autochthone und Fremde und beschrénkt
zumindest die philosophische Dimension
menschlicher Verantwortung. Heideggers
Politikverstindnis wire einer entspre-
chend distemperierten ‘Begeisterung des
Bosen’ zurechenbar, von der Schelling
befand: ‘So schwingt sich ein anderer
Geist an die Stelle, da Gott sein sollte’.
Heidegger heif3t das - den Fiihrer fiihren.



Sie kommen herein, setzen sich, den-
ken, gleich ist es vorbei. Schon bei dem
Griff an die Tiirklinke 6ffnen Sie die
Tiir eigentlich nicht vor sich und treten
ein,sondern Sie schlieBen die Tiir schon
hinter sich und gehen hinaus. In Threm
Kopf ist bereits alles fertig. Sie haben
nichts weiter mitgebracht als ein uner-
bittliches Wissen. Das macht Sie feind-
lich und abstoBend gegen alles, was die-
sem Wissen widerspricht oder was
nicht in seinen Zusammenhang gehort.
Natiirlich ist Ihr Wissen in diesem Mo-
ment des Eintritts bis aufs duBerste ge-
reizt, weil es sich ungefragt auf die Lip-
pen dringt und sofort hervorsprudeln
mochte, sofort soll eine Erleichterung
eintreten, denn schlieBlich ist dies Wis-
sen auch eine Biirde, natiirlich, man
mochte sie abstellen wie ein zu schweres
Paket. Dabei fillt Ihnen nicht einmal
auf, daf} Sie allein sind in diesem Raum
und kleine Fenster mit vielen Sprossen
nach auflen gehen und vielleicht Sonne
hereinscheint oder der Regen gegen die
Scheiben und das feste Mauerwerk
klatscht.

Ich werde Sie in Ihren Gedankengén-
gen nicht weiter aufhalten, werde ledig-
lich ab und zu hereinschauen und beob-
achten, wie weit Sie schon sind und ob
sich Anzeichen bemerkbar machen fiir
eine Wissensiduferung oder auch nur ein
Stocken in den sonst machtvoll voran-
schreitenden Gedankengéngen.

Wenn es larmt, wenn Sie Schreie ho-
ren, wird es Thnen nicht das Geringste aus-
machen, denn Sie sind eben doch fest ver-
tieft in Thren Kopf und die Konzentration
verlangt Thnen alles ab. Nicht die ver-
kratzten und dunklen Winde werden Ih-
nen auffallen, auch nicht die FuB- und
Blutspuren am Boden, im Gegenteil, Sie
gehen mit festem Schritt dariiber hinweg,
bewegen sich schlendernd, fest oder aus-

Ursula Meyer-Rogge

Wissen

holend, wie es der Kopf verlangt, befin-
den sich auf einem Spaziergang iiber Wie-
sen und an Feldern vorbei oder eilen auf
dem Biirgersteig durch die geschlossene
Menschenmenge hindurch, je nachdem.
Nein, iiber das Ausmal} des Raumes, des
winzig kleinen, lassen Sie sich vollig im
Ungewissen, stellen keinerlei Vermutun-
gen an, messen nicht mit Schritten die
Strecke ab von einem Ende zum andern,
also von Wand zu Wand und strecken sich
nicht hinauf zur Decke, um das Maf} zu
finden, die Entfernung von Boden zu Dek-
ke. Ihr Wissen ist gro3 genug, Sie an sol-
chen Banalitdten zu hindern. Nicht die
angenchme oder unangenechme Lénge der
Zeit, zerteilt in Minuten und letztlich Se-
kunden halten Sie wiirdig zu bedenken,
beziehungsweise notwendig zu beden-
ken. Kein Ablauf der Zeit, der sich in Ih-
rem seelischen Befinden zusammen-
driangt auf einen winzigen Punkt oder aus-
dehnt in die sogenannte Unendlichkeit
dringt ein in Ihr Wissen. Nichts derglei-
chen. Denn Sie haben vorgesorgt, Ihr Wis-
sen ist eine geradezu zyklopische Mauer,
dic Sie gegen derlei Belastungen ab-
schirmt und es Ihnen moglich macht, ei-
gene Wege zu gehen, die ganz und gar
selbstindig sind und mit nichts anderem
Umgang haben als mit eben dem Wissen.
Es fiillt Sie aus, es steht Ihnen sozusagen
kurz vor den Augen und kurz vor den Lip-
penund dichtunter der Haut. Es lenkt jede
Threr Bewegungen, dirigiert die Haltung
des Koérpers und bestimmt den Ausdruck
Ihres Gesichtes. Manchmal kommt eine
Knicbeuge zustande, manchmal ein Pen-
deln mit den Armen oder die Drehung des
Oberkorpers, die Wendung des Kopfes
nach rechts oder links, wie es dem Wissen
gerade gefillt oder an welchem Punkt es
angelangtist, dennes handelt sich um eine
Wiederholungsiibung, sozusagen die
praktische Anwendung auch auf den Kor-

per. Es ist der Moment eingetreten, wo €s
brauchbar erscheint, hervortreten will,
das Tageslicht nicht scheut, im Gegenteil
ans Tageslicht dringt. Von auf3en ist das
nicht leicht einsehbar, ja erscheint will-
kiirlich und ohne Zusammenhang, aber
das ist es gerade, was Ihnen die Unabhin-
gigkeit garantiert. Sie leben nicht von den
bedeutenden oder unbedeutenden Ein-
fliissen, die tagtiglich iiber die Mensch-
heitausgeschiittet werden. Das nicht.

Eine Essensschiissel mit allerlei Klei-
nigkeiten, die IThnen hereingestellt wird,
rithren Sie zunéchst gar nicht an, denn das
Essen, wie es sich darstellt als eine Befrei-
ung von starken Hungergefiihlen, kommt
soin Threm Wissen nicht vor. Erst muf3 der
Punkt gefunden werden, wo das Wissen
zusammentrifft mit der Essensschiissel,
wo es das Essen in sich vereinnahmt, dann
werden Sie befriedigt zugreifen, werden
das Essen empfangen, wenden sich ihm
zu mit der Hingabe, die das Wissen ihm
vorschreibt. Das gleiche liee sich von
den Getrdnken sagen, die nun wahrhaftig
kaum genieBbar sind, lediglich abgestan-
denes Wasser oder ein Schluck des billig-
sten stark verdiinnten Kaffees. Und nun
beginntder Vorgang von vorn. Das Wasser
stehtauf dem Tisch, fiir lingere Zeit unbe-
riihrt, bis Sie mit einem Mal, fiir einen
Auflenstehenden sicher iiberraschend,
zugreifen und das Wasser heruntertrin-
ken, ohne nur einmal abzusetzen und ohne
auch nur den Geschmack auf der Zunge
nachzupriifen, denn Sie wissen bereits,
was Sie an Geschmack zu erwarten haben
und halten sich somitan die vollkommene
Bestitigung.

Die Kilte in diesem Raum, die man-
chen von jeder Daseinsfreude abbringen
kann, macht Ihnen nicht das Geringste
aus. In Ihrem Kopf verwandeltsich die ab-
lenkende Temperatur in Energie, in
schnelle Impulse und also in Warmesto e,
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die dem Wissen als etwas Positives zuge-
fiihrt werden, ihm nahezu forderlich sind.
Vielleicht schlieBen sich Bewegungssto-
Be des Korpers an und von Kilte kann kei-
ne Rede mehr sein.

So gehtes fort. Die Nacht bricht herein
und verdunkelt die kleine Aussicht, wo-
rauf Thr Wissen zunichst eine Ablenkung
erfahrt, aber die lange Ddmmerung in un-
seren nordischen Lindern 148t Thnen ge-
nug Zeit, auch hier einen wirksamen Pro-
zef einzuleiten, in dem das Wissen sich
dieses Phidnomens bemichtigt und .es
schlieBlich in sich aufnimmt. Sie sind zu-
frieden, spiiren eine gewisse Miidigkeit
aufsteigen von den Fiien zuerst, dann
langsam hinaufwandern in den Kopf, wo
sich der Wissensvorgang allmihlich ver-
langsamt und schlieflich an einer passen-
den Stelle endet, die unmittelbar in den
Schlaf iiberfiihrt. Eine Pritsche, die be-
reitsteht, ist dem Zweck des Schlafens an-
gemessen. Sie hat alle Merkmale an sich,
dem Schlaf zu geniigen.

Das noch brennende Licht, das sich
innerhalb des Raumes nicht ausschalten
14Bt, 16schen Sie in Ihren Gedanken aus.
Es wird dunkel in Ihrem Kopf, die Dun-
kelheit, die notwendig ist, um den Schlaf
tief und fest in sich wirken zu lassen und
keine Traume der Art zu erzeugen, die den
Schlaf storen kénnten, das Unterbewuf3t-
sein aufwiihlen und somit das Erwachen
zueiner Beschwerde machenkonnten.

Natiirlich 148t sich ein Aufschrecken
nicht vermeiden, wenn plétzlich der Wiir-
ter hereinkommt, unangemeldet und Be-
fehle austeilt, die nicht sofort in einen be-
stimmten Zusammenhang einzuordnen
sind. Mit iiberlauter Stimme fordert er Sie
auf, sofort aufzustehen, sich an die Wand
zu stellen, die Arme tiber dem Kopf, die
Beine geschlossen, wihrend das Bett
durchwiihlt wird, Bettlaken und Decken
zu Boden geworfen werden, das Kissen
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herumfliegt, Kleidung und Wische in die
Ecke gerit und auf diese Weise eine groe
Unordnung entsteht. In Ihrem Kopf
herrschtabsolute Leere. Noch ist das Wis-
sen nicht wieder eingetreten, noch ist es
nicht vorbereitet worden herauszutreten
und die Zeit und den Raum zu lenken. Fiir
diesen Fall ist die Leere vorgesehen, also
nichts weiter, nichts Bestimmtes, kein
sichtbarer Punkt, kein auszusprechendes
Wort, keine besondere Helligkeit und
nichts an Geriduschen. Somit stellen Sie
sich an die Wand, heben die Arme iiber
den Kopf, sechen mit groBter Ruhe zu, was
der Wiirter anstellt und antworten mecha-
nisch das, was der Wirter erwartet, in der
Sprache des Gehorsams und der Neutrali-
tiat, wie es der Leere angemessen er-
scheint. Bis die Prozedur erledigt ist, ha-
ben Sie sich die Leere bewahrt, nichts ist
dazwischengekommen, eigentlich ist gar
nichts weiter passiert und nachdem der
Wairter den Raum verlassen hat, ordnen
Sie mit mechanischer Strenge das Bett-
zeug auf IThrem Bett wieder zurecht, bet-
ten sich auf die Pritsche und schliefSen mit
der Leere die Dunkelheit auch wieder ein,
die es Ihnen ermdglicht, abrupt und ohne
groe Umstinde sofort wieder einzu-
schlafen.

Der nichste Morgen schickt sein diirf-
tiges Licht aus und schon beginnen Sie
sich in Ihrem Bett zu regen. Diesmal vor-
sichtig, denn das Wissen muf} gleichzeitig
geweckt werden, mufl langsam in Gang
gebracht werden, es geniigen wenige Mi-
nuten der Konzentration und Sie fiihlen
sich vollstindig anwesend, der Kopf ist
gefiillt, der Strom des Lebens wird durch
Arme, Beine und Korper geschickt. Sie
konnen aufstehen, ein paar Kniebeugen
beschleunigen den Proze und nun sehen
Sie zum ersten Mal zum Fenster hinaus,
denn dies scheint Ihnen der geeignete
Momentzu sein.

DrauBen ist noch kein Leben zu dieser
friihen Morgenstunde. Vielleicht ist der
Bicker zu sehen, der die Brote abliefern
wird, vielleicht ein paar Wirter, die ihren
Nachtdienst hinter sich haben und nun
nach Feierabend schleunigst den Hof
durchqueren, um nach Hause ins Warme
zu gelangen und zu ihrem verdienten
Schlaf.

Sie beobachten dies mit der Ihnen ge-
méBen Prdzision, nicht eine Bewegung
entgeht Ihnen, jeder Schritt, noch das Au-
genzwinkern, noch ein kurzes Stolpern
oder die iiberstiirzten BegriiBungen und
Abschiedsrufe sind von IThrem Wissen be-
gleitet, ja, es gerit in eine Beschleuni-
gung, die selbst Ihnen ungeahnt vor-
kommt. Das heif3t, die Bewegungen drau-
Ben, so hastig oder ermiidet sie sind, und
Ihr Wissen im Kopf miissen gleichge-
schaltet werden, miissen nahezu parallel
verlaufen, wenn nicht sogar so, daf Ihr
Wissen den Vorgingen da drauflen vor-
auseiltund Sie den nichsten Schritt schon
wissen, bevor er iiberhaupt getan ist. Das
bereitet IThnen eine gewisse Freude, Sie
erwarten noch mehr Geschehen im Hof,
andem Sie die Geschwindigkeit Ihres Ge-
dankenganges iiberpriifen konnen, ja, es
bereitet Ihnen Spaf3, das Wissen noch wei-
ter voranzutreiben und weitere Schritte
vorauszugehen, bevor ein Geschehen
iiberhaupt eingesetzt hat. Aber diesem
Vorgang sind Grenzen gesetzt, denn Spe-
kulationen sind Thnen verhaf}t, also wen-
den Sie sich im richtigen Moment ab und
beginnen erneut mit dem Repetieren des-
sen, was in IThrem Kopf schon vorhanden
ist. Esist die tigliche Ubung, alles in FluB
zu halten, damit es aus nicht zu groer
Tiefe ungehindert aufsteigen kann, also
prasent ist fiir alle Fille und ohne Pause,
Unterbrechung oder Stottern vorgebracht
werden konnte.

Spitestens zu dieser Zeit wird der



Wirter erneut hereinkommen, diesmal
mit dem iiblichen reichhaltigen Friih-
stiick. Sie nehmen das Friihstiick als das,
was es ist, beobachten sich dabei, daB Sie
das Ei auf dieselbe Weise képfen, wie Sie
esiiblicherweise zu Hause tun, der Schnitt
im oberen Drittel, es gelingt Ihnen so-
gleich, Sie brauchen sich nicht zu wun-
dern. Von dem Geschmack haben Sie, wie
gesagt, schon Abstand genommen. Das
Friihstiick also erledigt sich wie von
selbst. Ein Verdauungsspaziergang, iibli-
cherweise, schlieft sich an. Sie beginnen
von Wand zu Wand, also iiber Wiesen und
durch Wilder, auf Strafen und iiber Briik-
ken zu marschieren, bis sich die Fiille im
Magen gelegt hat und der Kopf wieder frei
ist, um hinabzutauchen, zu suchen und zu
finden.

Der Wirter also holt das Tablett mit
dem Friihstiicksgeschirr wieder ab. Sie
kennen nun seine Gesten schon, wissen
sie einzuordnen. Es bereitet Ihnen keine
Schwierigkeiten, mit dem vollen Wis-
senskopf vor ihm herzugehen, seine Be-
fehle auszufiihren, sich wiederum an die
Wand zu stellen, diesmal mit den Armen
zur Seite, wobei der Wirter beginnt, Sie
zu durchsuchen, die Taschen umstiilpt,
den Anzug aufknopft, die Hosenbeine,
Brust, Armel abklopft und seine Prozedur
nach der Vorschrift zuende fiihrt. Sie k6n-
nen ihn gut dabei beobachten, nun nicht
mit dem leeren Kopf der Nacht, sondern
im Gegenteil in den Vorteil versetzt, sei-
nen Tastversuchen etwas hinzuzufiigen,
was dieser Wirter niemals wissen kann,
was in dem Mechanismus seiner Ausfiih-
rungen nicht einmal vorkommt. So behal-
ten Sie die Oberhand iiber den Knecht so-
zusagen, der zwar Befehle gibt, in Wirk-
lichkeit aber auch nur ein Befehlsempfén-
ger ist, nichts anderes als ein Werkzeug,
das Instrument anderer Befehle, die wohl
wiederum als Werkzeuge erscheinen

miissen, gesteuert von einer noch anderen
Befehlsstelle, und so fort. Ein Licheln er-
scheint auf Threm Gesicht, Sie konnen es
sich leisten. Sie wiren sogar imstande, ei-
nen Witz zu erzidhlen, wenn Sie damit
nicht die Untersuchung ablenken wiirden
und die Stimmung des Wirters aus den
Gleisen geriit, unkontrollierbar vielleicht,
wofiir Sie nicht gleich einen angemesse-
nen Gesichtsausdruck finden konnten,
nicht so schnell wenigstens, obwohl Sie
dies sofort durchprobieren, fiir den Not-
fall oder fiir den unvorhergesehenen Au-
genblick.

Der Wiirter ist fertig. Sie bleiben noch
einen Moment da stehen, um dem Wirter
Gelegenheit zu geben, sich zu entfernen,
also aus Threr unmittelbaren korperlichen
Nihe, die beinahe einen Ekel hervorgeru-
fen hitte, wenn Sie diesen Moment nicht
so weit in die Linge gezogen hitten, daf3
der Ekel sich einfach auflést, verschwin-
det, wegtaucht.

Nun winkt der Wirter Thnen zu, daf
Sie aus dem Raum heraustreten sollen.
Die Hinde werden Ihnen zusammenge-
bunden auf dem Riicken, Ihre Bewe-
gungsfreiheit wird somit eingeschrinkt,
was Thnen nur zugute kommt, denn nun
kann Ihr Kopf ungehindert fortarbeiten,
kann sich beliebig durch Winde, Tiiren,
Schlosser hindurcharbeiten, alles das, was
Ihnen jetzt zu Gesicht kommt. Der Kopf
arbeitet schnell und rationell, bahnt sich
seinen Weg durch die Flure, iiber die Trep-
penaufginge, immer voraus, immer in der
Sicherheitszone des Wissens, das tiefer
und weiter erscheint als jeder Raum, den
Sie vor sich sehen. Selbst der Hof, auf den
Sie heraustreten, ist Ihrem Wissen nicht
mehr gewachsen. Er schrumpft geradezu
in sich zusammen, wird unscheinbar, un-
bedeutend, verliert sogar seine deutliche
Anwesenheit, geht auf in den vielleicht
stark bewolkten Himmel oder die festge-

stampfte Erde, in die Menschen ringsum,
die sich zu einer Reihe formieren, ver-
schwindet in den harten Schritten, den
kurzen und knappen Arbeitsvorgingen
der Menschen ringsum, den Rufen, die
ausgestoBBen werden, dem Scharren der
Fiile, den hellen und den dumpfen Lau-
ten, den Schreien und dem Fliistern. Dies
alles ist nichts gegen Ihr Wissen, das im-
mer michtiger wird und aufstrebt in die
Hohe und aus der Hohe herabsieht auf das
Menschengewimmel, das cher dem Ge-
wimmel von Ameisen gleicht als dem Ar-
beitsrhythmus, der sich vollzieht und mit
Schweifl und Blut begleitet wird.

Dann ist es soweit. Sie werden an den
entsprechenden Platz gefiihrt. Zusétzlich
zu den gebundencn Hinden werden die
Beine zusammengeschniirt und miteinem
Pfahl hinter Ihnen verbunden, sodaf Sie
ganz und gar aufrecht stehen, fast ver-
schmolzen mit dem aufrechten Pfahl, der
Ihnen jede Bewegung nimmt, was nur gut
ist fiir das Wissen, was ihm vollkommen
entgegenkommt, was ihm geradezu wei-
teren Aufschwung verleiht. Hernach wer-
dendie Augen verbunden und nun sind Sie
ganz in IThrem Element. Das Wissen tritt
ungeahnte Hohenfliige an, gleitet dahin,
schwingt auf und ab, segelt iiber Stidte
und Linder, tiber Fliisse, Bahngleise,
Schornsteine, einfach iiber alles hinweg,
so leicht wie nie zuvor. Fast ist es Ihnen,
als wiirden Sie schweben, den doch so
schweren Korper aus der Vergangenheit
und aus der Gegenwart und auch noch aus
der Zukunft herausheben, abziehen aus
Zeit und Raum und ihn ganz mit dem Ge-
dankenflug verbinden, auf nichts Be-
stimmtes gelenkt, an keinen Eindruck ge-
fesseltund durchkein Gefiihl behindert.

Da fliegt er hin, wihrend noch scharf
und laut der SchuB} fallt, wie so viele
Schiisse vorher. Dieser eine aber bewirkt
nichts. Er 16st nur wieder das bekannte
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Geriusch aus, das die Umstehenden wie-
der zusammenzucken 148t. Das ist auch
schon alles. Nachdem das Gerédusch sich
verfliichtigt hat, wird Thr Kérper von dem
Pfahl wieder losgebunden und in die pas-
sende Holzkiste gelegt und ein Deckel
dariibergestiilpt und mit ein paar Négeln
befestigt. Es machte Thnen nicht das Ge-
ringste aus, denn Sie sind weitergegan-
gen, durch Wilder und Wiesen, Sie haben
den See durchschwommen, Sie haben
sich in ein Taxi gesetzt, das Sie zum Bahn-
hof bringt. Um den Schmerz in der Brust
zu lindern, haben Sie fest mit der Hand
darauf gedriickt, dann ein Medikament
genommen, denn Sie meinen, es sei das
Herz. Spiter haben Sie im Hotel einen
Whisky verlangt und ihn in einem Zug
heruntergespiilt. Dabei ist IThnen warm
geworden. Und Sie sind einen Augenblick
wie verloren an der Bar stehengeblieben
und haben die Wirme genossen und den
Moment, in dem alles verschwimmt und
sich Nebel bilden, durch die die Hotelgé-
ste wie in weite Fernen entriickt sind.
Dann haben Sie sich mit einem Ruck von
der Bar geldst, sind in eine Telefonzelle
getreten und haben telefoniert. Auf die
iibliche Frage, wie geht es Thnen, haben
Sie geantwortet, gut.

Nein, es ist gar nichts weiter passiert.
Das ist mir allm#hlich klar geworden.
Also wird man Sie nicht in den kleinen
und kleinsten Raum einsperren, wird Sie
nicht den gnidigen oder ungnidigen Wir-
tern ausliefern und auch nicht vor die
Schiitzen hinstellen, die ein Ziel vor sich
haben und schiefen. Sondern man wird
Sie weiterhin mit Threm schénen Wissen
herumlaufen lassen, das in Threm Kopf
seinen Platz hat. Und Sie werden wie je-
den Morgen Ihre Bar betreten, einen Kaf-
fee verlangen, die Zeitung aufschlagen
und zwischendurch in den Regen blicken,
der in schrigen Bahnen an der grof3en
Fensterscheibe entlanglauft.
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P.J. Miiller

Schizophrenie und freie

Wihrend der Arzt bei normalen
Krankheiten und Unfillen mit der Ver-
abreichung von Medikamenten relativ
einfach Erfolg haben kann, wird mit
Psychopharmaka, dhnlich wie bei ste-
reotaktischen Hirnoperationen (Par-

" kinson’s Krankheit), die Seele des Men-
schen veridndert. Es sind sehr intime,
schmerzhafte Eingriffe. Der folgende
Artikelstellt einen Versuch dar, mit die-
sen Schmerzen fertig zu werden. Er
wurde nicht von einem Fachmann ge-
schrieben, sondern einem Biologen. Er
hat seine eigene Krankheit beobachtet
und zum Teil wissenschaftlich protokol-
liert. Es werden gewisse Schliisse gezo-
gen, die vielleicht fiir den Umgang mit
dhnlichen Erkrankungen von Bedeu-
tung sind.

Ich bin nicht mehr der Jiingste, gehe
bald gegen die Fiinfzig und wohne mit
meiner japanischen Frau und zwei schul-
pflichtigen Kindern in der Néhe von Zii-
rich. Wegen einer psychischen Krankheit,
die vor einundzwanzig Jahren zum ersten
Mal auftrat, habe ich mehrere Male die
Stelle verloren, seit einiger Zeit bin ich
arbeitslos. Dank einer Psychoanalyse, die
vor zwanzig Jahren begann, hat sich die
Situation aber stabilisiert. Ich betitigte
mich in letzter Zeit als Hausmann, zwar
eine etwas einsame Beschiftigung, aber
daneben begann ich, Zeitungsartikel und
Briefe zu schreiben und kniipfte alte Kon-
takte wieder neu. In diesem Zusammen-
hang machte ich auch die Adresse einer
Deutschen ausfindig, die ich als Einund-
zwanzigjahriger in den Skiferien kennen-
gelernt und einige Male in Frankfurt am
Main besucht hatte. Jetzt lebt sie mit ih-
rem Mann und einer Tochter in einer an-
deren deutschen Grofstadt. Letzten Win-
ter ergab es sich, daB meine Kinder und
ich fiir drei Tage dorthin fahren konnten.
Meine Frau war sowieso an Neujahr be-

schiftigt, und so traf ich meine Jugendlie-
be wieder. Wir hatten zweiundzwanzig
Jahre nichts voneinander gehort. Mit mei-
nen Kindern war ich wihrend eines kur-
zen Besuches bei Inge zuhause. Sie sah
anders aus, ihre Haare waren nicht mehr
blond, aber ihre Stimme und ihr Léicheln
bezauberten mich immer noch, erinnerten
an die paar zirtlichen Stunden, die wir im
Lauf eines Jahres gemeinsam verbracht
hatten.

Wichtiger als das Wiedersehen selber
ist aber das, was im Anschluss an den Be-
such passierte, was ich, wieder zuhause,
inmein Reisetagebuch eintrug und trium-
te. Vor allem die Traume brachten mich
darauf, daB etwas mit mir passiert war.
Die Notizen lesen sich, als sei ich mit ei-
ner Zeitmaschine gereist.

Sonntag, 4. Januar: “Sonntag. Es ist
nichts los. Kann man da, am ersten Tag
nach einer Reise, viel anderes tun, als sein
Saunaabonnement zu beniitzen? Nackte
Menschen, das ewige Thema der Kunst,
sind in freiziigigster Natiirlichkeit zu be-
wundern. Ich finde es aufregend, nackt zu
sein und nackte Menschen, nackte Frau-
en, zu sehen. Ein bilichen Abwechslung
kann ich jetzt sowieso gebrauchen. Und
diesmal fallen mir eine charmante Brii-
nette und ihr Freund auf. Aber seitich Inge
getroffen habe, ist etwas anders gewor-
den. Ich finde den Mann fast attraktiver
als die Frau. Neu ist, daB ich das iiber-
haupt merke. Es ist ein Mann. Dann habe
ich eben homoerotische Gefiihle, was
soll’s. Der Lockige hat einen blonden
Schnurrbart, sein Ko6rper sieht tadellos
aus, ist muskulds, ohne protzig zu wirken,
wirklich, es gibt nichts an ihm auszuset-
zen, und sportlich ist er wohl auch. Was
bedeutet daneben schon eine nackte Frau.
Diese runden Siebensachen, schon finde
ich eigentlich alle, aber die eine ist oft wie
die andere...”

Liebe

“Ich komme nicht mehr recht an mei-
ne Gefiihle heran, es stiirzt zuviel auf
mich ein. Ich schriftstellere in Gedanken
woich stehe und gehe, entleihe wieder bei
Goethes Faust und anderen Klassikern
wie in meiner Studienzeit. Erst finde ich
die Ideen toll und nach einiger Zeit begra-
be ich den ganzen Kram und widme mich
neuen Geistesblitzen.”

Es erinnert an die Zeit der Besuche in
Frankfurt, an die Museen, den zoologi-
schen Garten. Inge zeigte mir auch das
Goethehaus. Hier muB ich einfiigen, daB
sie sich wihrend unserer Bekanntschaft
mit einem berufstitigen Mann verlobte.
Ich war zwar etwas konsterniert, lieB es
aber dabei bewenden. Hingegen bedeute-
te mir Werther’s Geschichte von da an ir-
gendwie mehr als vorher. Das Schicksal
des Mannes, der sich wegen seiner Ge-
licbten umbrachte, wurde sehr aktuell fiir
mich. Es schien damals gekiinstelt und
oberfldchlich, aber es ging ticfer, alsiches
fiir moglich gehalten hitte. Ich suchte gar
keine feste Bezichung, wollte reisen,
Abenteuererleben, Eroberungen machen.
Ich hatte eine Brieffreundin in Paris, und
es ging alles drunter und driiber. Aufer-
dem hat Inge eine starke Personlichkeit,
ist sehr intelligent. Ich fand, sie bevor-
munde mich, vielleicht, weil ich sie an ih-
ren jiingeren Bruder erinnerte. Ich kam
zum SchluB, Inge sei eine Ferienbekannt-
schaft, sonst nichts, und dabei wollte ich
es bleiben lassen.

Traum auf den Montag: “Ichkomme
als Kunde in eine Apotheke. Die Verkiu-
ferin ist jung, unerfahren, attraktiv. Da
passiert etwas Ungewohnliches. Andreas,
der Psychologe, bei dem ich mehrere Jah-
re lang in Analyse ging, hat die Apotheke
iibernommen, obwohl er eigentlich keine
Medikamente abgeben darf. Jetzt ist er
Chef der Apotheke. Dann finde ich mit ei-
ner Verkduferin das Arzneimittelbuch,
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den Schliissel zu den Psychopharmaka,
welches er gesucht hat. Ich frage mich, ob
ich nicht fiir ihn arbeiten konnte.” Die
Reise hat sich vielleicht mehr gelohnt, als
ich dachte. Zum ersten Mal kommt es mir
vor, als werde ich von meinen Medika-
menten unabhéngig. Die Jahre der Analy-
se und Psychotherapie scheinen Friichte
zutragen.

Ein weiteres Traumfragment: “Ich
muB eine blattgoldbelegte buddhistische
Statue fiir Andreas renovieren. Es ist die
Statue, die er in seiner Praxis hatte, ein
schreitender Ménch, etwa fiinfzig Zenti-
meter gro. Wir haben damals iiber sie
diskutiert und eine seiner Klientinnen
fand, das sei keine ménnliche, sondern
eine weibliche Figur. Ich nannte die Sta-
tue darauf fiir mich: ‘den Intersex’. Aber
jetzt werde ich vor ein Problem gestellt:
Ich soll eine goldbelegte Schraube aus
dem Kopfputz entfernen, ohne einen
Schraubenzieher zu beniitzen. Ich nehme
den Schraubenzicher, betriige beim Spiel
und ein ganzes Stiick eingefaltete Goldfo-
lie wird frei. Es sieht auf den ersten Blick
schonaus,istaber wertlos.”

Montag: “Ich gehe in die Bibliothek,
schaue bei einem Studienkollegen herein.
Dann trinke ich einen Tee in der Mensa,
wo ich eigentlich nicht mehr hingehore.
Aber ich drgere mich. Wo friiher Studen-
ten, junge Menschen, sich vom Chaos der
Vorlesungen erholten, hat die AHV-Jass-
runde das Zepter iibernommen. In meiner
Agenda vervollstdndigte ich die Skizze
von einer alten Scheune und einem Gar-
ten. Am Tisch neben mir sitzen vier Frau-
en und schwatzen. Ich zeichne sonst sel-
ten, aber seit Miinchen spiire ich wieder
den Drang, mich kiinstlerisch zu betéti-
gen. Das Geschwitz am Nebentisch will
nicht abbrechen. Unbeabsichtigt werde
ich zum Mithdrer. “Warum ist er so trau-
rig?” hore ich eine der Frauen sagen und
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dann: “...es sind ihm fast die Trédnen ge-
kommen”, oder dhnlich. “Warum ist er so
traurig?” imitiere ich die Frau in Gedan-
ken. Ich versuchte, nicht zuzuhoren, aber
jetzt fiihle ich mich betroffen. Eine Weile
zeichne ich Gartenhag, Gemduer, erfrore-
ne schwarze Sonnenblumen. Da er-
schreckt mich beinahe eine Stimme hinter
mir. Die Alte hat wohl die Zeichnung se-
hen wollen: “Ihr Halstuch héngt auf den
Boden”, sagt sie dann, als wire das die
wichtigste Sache der Welt. Ja warum denn
nicht, soll es etwa aufwiirts hingen? Ubel-
launig gehe ich nach Hause.”

Wihrend des Studiums wohnte ich
zeitweise in der Stadt. Aber je stirker ich
nach Unabhingigkeit trachtete, desto
mehr schien ich dem Geschwitz alter
Frauen auf den Strafien, in Restaurants
zuhdren zu miissen, allmihlich artete das
in eineregelrechte Flucht aus.

Traum auf den Dienstag: “Ich stehe
mitInge in ihrer Stube. Meine Kinder sind
dabei. Durch das groBe Fenster geht der
Blick in die Ferne auf die schneebedeck-
ten Alpen. Neben uns ein unbequemer go-
tischer Stuhl. Inge findet fast keine Worte
fiir die Schonheit der Berge. Ich habe
mehr mit Kleinkram, mit den Kindern,
mit Inge’s Gatte zu tun. Man kann sich
nicht setzen und zwischen uns und den
Alpenisteine Glaswand.”

Dienstag: “Beim Einkaufen in der
Stadt mache ich eine eigenartige Beob-
achtung. Wenn ich ein junges Liebespaar
sehe, eine hiibsche Frau mit einem netten
Mann, dann denke ich an Inge und mich.
So hitten wir zwei aussehen kénnen,
wenn es geklappt hitte. Und ein Lied von
damals kommt mir in den Sinn, welches
mein Arbeitskollege in meiner Gegenwart
oft spottelnd sang: “Fiir alli andere schiint
d’Sunne, nur mer mag niemer ppis gun-
ne...” “Fiir alle anderen scheint die Sonne,
nur mir will niemand etwas génnen.” Zu

jener Zeit, ein halbes Jahr nach dem Kili-
nikaufenthalt, hatte ich das sehr treffend
gefunden. Aber wenn ich jetzt, anfangs
Januar 1987, im Restaurant vor einem
Kaffee sitze, dann ist es wieder dieselbe
Stimmung wie vor Ausbruch der Krank-
heit, und ich habe das seitsame Gefiihl, als
wiiren meine Augen todtraurig in einem
Gesicht, das zur Maske geworden ist. Ich
muB an das Beatleslied denken. “Hey
Jude, don’t be afraid, you have found her,
now go and get her...”, und bin wieder fast
der Student, der ich damals war. Du hast
sie gefunden! Es hatte fiir mich wie ein
Auftrag geklungen: Vergifl Inge! Suche
eine hiibsche Frau, mach ihre Bekannt-
schaft, wie du es bei Inge getan hast, ero-
bere sie! Nur die sexuelle Begegnung ist
wichtig!

Noch an ein Bild erinnere ich mich,
wihrend ich immer mehr die Kontrolle
iiber mein Gesicht verliere. Es ist der Po-
ster von Buster Keaton, der am Arbeits-
platz aufgehéngt war. “Der Mann mitdem
gefrorenen Gesicht.” Er ist geisteskrank
gewesen und hat den groBten Teil seines
Lebens in der Klinik verbracht. Als obich
das damals nicht realisiert hitte. Aber
jetzt, zwanzig Jahre spiter, warum all die-
se Erinnerungen, diese Bilder?”

Donnerstag: “Ich gehe ins Einkaufs-
zentrum um Besorgungen zu machen und
treffe Herrn und Frau Graf. Er arbeitete in
derselben Firma wie ich. Jetzt ist er pen-
sioniert. Ich erz#hle etwas iiber meine Ja-
panischstunden, iiber Asien, iiber chinesi-
sche Kiiche. Ich referiere und gerate ins
Schwatzen, wihrend ich gleichzeitig spii-
re, wie ich in einer Depression versinke.
Wasrede ich drauflosundesniitztdochal-
les nichts? Was kann man geistreich sein
wollen, wenn die Augen todtraurig sind?
Es ist wieder wie bei den alten Frauen in
der Mensa: Natiirlich, die sollen doch re-
den was sie wollen. Ich brauche in keiner



Weise darauf zu achten, was sie sagen. Ich
hore auch gar nicht zu. “Es sind ihm fast
die Trinen gekommen.” Warum hatte ich
das am Montag zu horen gemeint? Ist
dochalles Unsinn. Und umsomehr kommt
es mir vor, mein Gesicht sei eine Maske,
die nichts zu verbergen vermag. Herr und
Frau Graf héren zu, reserviert, distanziert,
werfen manchmal einen ungldubigen
Ausruf dazwischen, “Ja was”, “ist nicht
wahr!” “Was Sie nicht sagen”, und den-
ken dabei: “Der soll doch das Blaue vom
Himmel herabliigen, wir glauben jeden-
fallskein Wort.”

Vor zwanzig Jahren war ich oft bei ei-
ner Bauernfamilie auf dem Land. Und
wenn ich vor ihnen selbstbewuflt zu sein
versuchte, waren sie genau so ungliubig,
wie die zwei es jetzt sind.

Eine Begegnung als junger Mann, ein
verliebter Briefwechsel, und ich wufte
nicht mehr, wer ich war. Aber Werther
kam mir immer in den Sinn, wie sich das
fiireinen Schiiler ziemte.”

Traum auf den Samstag: “Ich habe
Streit mit der Zimmervermieterin in ei-
nem schénen Haus, und sie kiindigt mir
alsbald die Bleibe. Die alte Frau erinnert
auch an die fragliche Zeit, als Schlum-
mermiitter ein Problem fiir mich waren.”

In einem einzigen Winter wurde mir
zweimal gekiindigt. Am ersten Ort, weil
mich die Frau mit einer Freundin, wieder
einer andern, im Zimmer iiberraschte, am
zweiten, weil ich in einer schlaflosen
Nacht glaubte, die Vermieterin habe mich
als Liebhaber telepathisch in ihr Zimmer
bestellt.

In jenem Jahr hatte ich sexuelle Bezie-
hungen mit anderen Frauen, aber keine
dauerhafte Freundschaft. Ich vereinsam-
te. Ich schlief immer schlechter, Alptrdu-
me lieBen mich mit wild schlagendem
Herzen aufwachen. Tags war ich nicht
mehr in der Lage, zu arbeiten, schlieBlich

zog ich bloB ruhelos umher. In den letzten
Monaten konnte ich auch nicht mehr rich-
tig essen. In Anfillen von Wahnsinn hielt
ich mich fiir den wiedergeborenen Jesus,
der der Welt die freie Licbe bringen soll.
Riickblickend muf ich noch die Kon-
sequenzen erwihnen, die die damaligen
Begebenheiten nach sich zogen. Ein Jahr
nachdem ich von Inge Abschied genom-
men hatte, kam ich als Vierundzwanzig-
jahriger in die Nervenheilanstalt. Im Zu-
sammenhang mit meiner Krankheit er-
hielt ich zwei Ratschlige von denen der
eine relativ leicht zu verwirklichen war.
ErhieB. “Sie sollten mit Ihrer Mutter Frie-
den schliefen. Seien Sie nett zu der alten
kranken Frau (sie hatte eine Operation
wegen Parkinson’s Krankheit hinter sich),
kimpfen Sie nicht mit ihr, es ist Ihre Mut-
ter.” Den anderen Rat zu akzeptieren, war
schwieriger. Ich sollte nicht mehr versu-
chen, auf sexuelle Erlebnisse mit Frauen
aus zu sein. Etwas spiter fand dann ein
zweiter Psychiater, ich besitze eine starke
homosexuelle Veranlagung und empfahl,
etwa fiinfzehn Jahre vor dem Auftreten
von AIDS, ich solle dieser Neigung ge-
mif leben. Das war mir nun aber so gut
wie unmoglich. So wurde ich zum einge-
fleischten Junggesellen und hatte bloB se-
xuelle Kontakte mit Dirnen. Ich brach die
Therapie ab. Weil sich aber am Arbeits-
platz Schwierigkeiten hduften und im
Laufe von drei Jahren meine Situation
sich verschlechterte, begann ich zum
zweiten Mal eine Analyse, diesmal bei
einem Psychologen. Weitere drei Jahre
spiter war ich verheiratet, hatte einen
Sohn und die berufliche Situation war ei-
nigermafen ertriglich geworden. Die Be-
ziehung zu meiner Mutter blieb zwar teil-
weise gespannt, aber ich wich offenem
Streit aus, und abgesehen von einer wo-
chentlichen Neuroleptikaspritze lebte ich
annzhernd normal. Etwa in jener Zeit ge-

lang es mir auch allmihlich, meine bise-
xuelle Veranlagung zu akzeptieren, statt
zu verleugnen. Ich beschiftigte mich in
Psychodrama und Gruppentherapie damit
und spielte mit dem Gedanken, zwischen
homo- und heterosexuellen Phantasien zu
unterscheiden und mich je nach Gefiihls-
lage in die eine oder die andere Welt zu-
riickzuziehen, was zum Teil sogar bei
Schlaflosigkeit einen giinstigen Effekt
hat.

Mit meiner Frau darf ich eine tragfihi-
ge Partnerschaft erleben. Auf “faszinie-
rende Beziehungen”, wie ich sie friiher
gesucht habe, gehe ich nicht mehr ein.
Jetzt,daich fiinfundvierzig geworden bin,
fiinf Jahre nach AbschluB der Analyse, ist
mein Leben zudem von selbst ausgegli-
chener und ruhiger geworden, vielleicht
manchmal sogar fast zu ruhig. Anderer-
scits bot diese Ruhepause Gelegenheit,
sich einmal riickwirts, einer Zeit zuzu-
wenden, da vieles zuende war und unter-
ging, aber auch viel Neues begann.

Dieser Bericht schildert das Resultat
einer Reise und vor allem die Zeit danach
zuhause. Ich hatte wie schon bei anderer
Gelegenheit ein Tagebuch gefiihrt, um
damit vielleicht einmal etwas Druckreifes
zu machen. Das meiste ist alltéglich, liest
sich wie frithere Seiten des Biichleins,
aber einzelne Stellen beziehen sich auf
meine Sexualitit und auf die ehemalige
Freundin. Sie erinnern in seltsamer Inten-
sitit an die Jahre, als ich krank geworden
bin. Man brauchte die Bruchstiicke nur
herauszulesen und aneinanderzureihen,
um die Atmosphire, den Nzhrboden einer
Schizophrenie, wieder entstehen zu las-
sen. Beim Lesen dieser Zeilen erhilt man
zwar eher den Eindruck von einer Depres-
sion, aber vielleicht ist gerade sie die cha-
rakteristische Gefiihlslage, aus der, weil
sie verdringt wird, die Erkrankung ent-
steht.
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Ein paar zirtliche Stunden, eine un-
gliickliche Liebe und fehlgeleitete Gefiih-
le als Ursachen einer Geisteskrankheit?
Dal3 sie vermeidbar gewesen wire, will
ich nicht unbedingt behaupten, aber sie
wire wahrscheinlich anders verlaufen,
hitte ich spiter so zu leben versucht, als
sei ich ein Frauenverfiihrer. Wenn nun
aber von freier Liebe die Rede ist, dann ist
damit gemeint, was mir vor fiinfundzwan-
zig Jahren als Ideal vorschwebte: beliebig
konsumierbare auBlereheliche Sexualitit,
ohne dafiir zu bezahlen und ohne eine fe-
ste Bindung einzugehen, jedenfalls fiir’s
erste und auf Zusehen hin. Das weitere
wiirde sich von selbstergeben.

Meine Krankheitkonnte wihrend Jah-
ren medikamentds unterdriickt werden.
Die eigentlichen Ursachen, das Fehlver-
halten vor allem was die Sexualitit anbe-
trifft, wurden dadurch nicht korrigiert.
Hier haben Therapie und Psychoanalyse
eingegriffen und Verhiltnisse geschaffen,
die ermdglichten, mit der Krankheit zu
leben.

Danken méchte ich meiner Frau, die mich bei
meiner Arbeit unterstiitzt hat, und Dr. Martin
S., der das Manuskript las und mir wichtige
Hinweise gab. Ebenso bin ich meiner Mutter
zu Dankverpflichtet und den Arzten Dr.J. Na-
gel, Dr. E. Liischer, Dr. G. Sandfuchs und Dr.
M. Matijasevic und Herrn A. Vontobel, Walta-
lingen Institut, Waltalingen und Ziirich.
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Fliechende Welten

Elmar Schenkel

Die flichende Welt. Notizen

Wer werden die Gotter unserer Zeit im
Riickblick gewesen sein (denn wir sind so
sehrim Dienst an ihnen befangen, dal wir
sieheute nichterkennen kdnnen):

die Sicherheit

der Abfall

dieGrofle

dieKleinheit

die Geschwindigkeit?

Und wahrscheinlich gibt es noch nicht
einmal den Namen.

Mikroelektronik, Gegenrichtung der
Raumfahrt- und erméglicht sie zugleich.

Mikrofilme, in denen ganze Biicher
enthalten sind: Krematorienkultur. Die
Bibliotheken verdndern ihr Gesicht in der
gleichen Weise wie die Friedhofe.

Der Gegensatz von Wissen ist nicht
mehr Unwissen, sondern Information.

Zwei Tendenzen: Verkleinerung der
Weltauf Mikroelemente; Vergréerung in
der Planetarisierung, ins All. Zwei Uner-
mefBlichkeiten. In der Mitte aber, von
Menschen bewohnt, das Exil.

Die Vernetzung der Kommunikation:
Veristelung, Myzel, Rhizom; nicht mehr
der Ameisenstaat, sondern die Pilzkultur
wird zum Vorbild.

Computersysteme wachsen wie Flora
iiber die Welt, v6llig heterogen, koexistie-
ren, bekdmpfen, verschlingen einander,
verwildern, wuchern, sterben ab, explo-
dieren.

Auffillig die Kosesprache, die die
Fachleute im Umgang mit den Maschinen
verwenden, so sprach man einst mit Kin-
dernund Tieren.

‘Wenn es sich tatsdchlich um eine neue
Droge handelt: welche Rauschgiftdezer-
nate werden sie bekdmpfen; wie werden
die Therapien beschaffen sein, die im
Hintergrund schon warten; welche neuen
Krankheitsbilder werden aufziehen?

Ineinem Computerkurs notiert:
-Zwolf Jahre sind ein Greisenalter.

- Fehler ist keine moralische Kategorie
mehr, sondern ein Faktum, Sie machen
noch zu wenig Fehler.

- Wirkennen nur Entweder/Oder.

- ‘Nichts’ gibtes fiirden Computer nicht.

- Kommandos werden durch Fluchtsym-
boleeingeleitet.

- Eine Erfindung von Faulen fiir Faule.

Unbefriedigt: die Lust am Ungenauen,
Unvollkommenen.

PaBwort als Mantra.

Nicht: erkenne dich selbst, sondern:
identifiziere dich vor der Maschine.

Computer und die Spiritualitit, die
sich von Materie 16sen will: Vergeisti-
gung. Information ohne Welt. Die Sehn-
suchtnach dem Austauschbaren.

Wo sich Weltlosigkeitund Uberweltli-
ches verbiinden: Aufruhr der Unterwelt.

Die Computerisierung des Sports ent-
spricht der totalen Mobilmachung des
Korpers.

Die Chance zur erneuten Definition
des Menschen. Als Projektion der puren
Abstraktionsfahigkeit des menschlichen
Gehirns zeigt die Maschine, was am
Menschsein fehlt.

Mathematisierung = Infantilisierung.

Die vollstindige Mathematisierung
des Lebens ist das letzte Kapitel der Ge-
schichte der Verstandesherrschaft. Wenn
alle Systeme integriert sind - der grof3e
Umschlag.

Oder so: Leben als FlieBgleichge-
wicht von Stérung und Steuerung. Der
genaue organfeindliche Rhythmus ist nur
noch Steuerung und Kontrolle. Wo alle
Storungen eliminiert sind, entsteht die
eine grofie Stérung.

Der militidrische Ursprung der Com-
puter hat sich in der Sprache gehalten, in
ihrer Befehlsstruktur.

Zukunftsaussichten: Zuerst zerstort
das Kind die teuren und komplizierten
Spielzeuge.

Paradox zu den groBen Archivierungs-
kiinsten unserer Zeit: unser Leben ent-
schliipft mehr und mehr dem Wissen der
Nachwelt. Mitden Speicherungsmoglich-
keiten wachsen die Techniken zur Ausl6-
schung der Erinnerungen. Ein Beispiel ist
das Telefon. Oder die Dateien, die plotz-
lich, gewollt oder nicht, sich vernichten.

Von den Texten, die an den Bild-
schirmen erscheinen, geht kein Identitéts-
oder Existenzgefiihl aus. Nicht mehr die
Illusion von Substanz, die das Papier bot,
nur noch fliichtiger Schein, leuchtet auf
wie Erinnerung. Der ncue Buddhismus,
die Realitdt nichts als Erscheinung.

Nicht mehr Wirklichkeit und Abbild,
sondern Abbild und Abbild des Abbildes.
Vor sechzig Jahren erkannte Karl Kraus,
daB die Wirklichkeit zu existieren aufge-
horthatte.

Flucht, das heift, die Phinomene ent-
zichen sich. Nun ist - paradox - die Kunst
wieder frei. “Im Augenblick der Tren-
nung/erfinde ich dichneu.”

Die Ahnlichkeit der Computer mit Al-
tiren; was wird geopfert, wem?

Die Unfahigkeit zu Ubergingen.
Ubergang ist qualitativ etwas anderes als
Sprung. Die Spriinge werden zwar fort-
wihrend minimalisiert, aber der Uber-
gang bleibt unerreichbar. Eine Erfindung
des organischen Lebens, also keine Erfin-
dung. Deshalb konnte Achilles die Schild-
kréte nie iiberholen. Das Ritsel war zu di-
gital gedacht.

Die Einheit der Welt garantiert der
Bildschirm.

Letztlich ist es ihm gleichgiiltig, ob
eine Karteieintragung oder eine Stadt aus-
radiert wird.

Kein Wunder, daB die elektronischen
Medien so heifien: sie sind sehr sensibel
fiir okkulte Vorgénge. Je hoher die Kom-
plexitit, desto hoher die Wahrscheinlich-
keit, daB sie direkt mit Gehirnzellen zu
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kommunizieren beginnen. Was iibrigens
nicht unbedingt heift, da sie mit Men-
schen kommunizieren. Diese Vorginge
koénnen sich unbewufit abspielen. Es
konnte auch hochentwickelte Intelligenz,
wie die der Delphine, eingreifen.

In den Computern offenbart sich nur
eine Form des Denkens - seine Reif3ver-
schluform.

Die neuen Bermudaltcher, die eigent-
liche Gefahr fiir alle Informationssysteme
- dort, wo Informationen spurlos in cinem
schwarzen Loch verschwinden. Die un-
endlichen Sicherheitsvorkehrungen, die
erforderlich werden.

Der Zusammenhang von Messen und
Missen.

Wir iibergeben unser Wissen den Ma-
schinen: Enzyklopédien des Vergessens.

Die totale Mobilmachung der Zahlen-
welt.

Das nach auflen gewendete Hirn; wir
wandeln in unseren eigenen Gehirnzellen.

Die Nihe von Mystik und Computern.
Askese. Die grofie Leere. Meditation. Die
Abkehrvonder Welt. Die Selbstlosigkeit.

Eingaben sind gefordert, nicht Einge-
bung.

Und zum SchluB erscheint das grofle
“Fuck-off” auf dem Bildschirm. Die Ma-
schinen haben die Menschen satt und wol-
len fiir sich sein - mediticren.
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Vilém Flusser

Leben und Kunst

Beide Begriffe sind schwammig, und
das hat frither erlaubt, iiber beides
schwammige Diskurse vom Stapel zu
lassen.  “Lebensphilosophie”  und
“Kunstkritik’> zum Beispiel. Trotzdem
meinte man damals, die beiden Begriffe
gegeneinander definieren zu konnen,
und etwa sagen zu konnen, das Leben
sei ernst und die Kunst sei heiter. So ein
Unfug ist nicht mehr gut tunlich. Denn
die Bedeutungen der beiden Begriffe
beginnen sich zu iiberschneiden, und in
dieser grauen Zone ist eine ganze neue
Welt von kiinstlichen Lebewesen und
lebenden Kunstwerken im Entstehen.
Angesichts dieser abenteuerlichen
Welt, die zweifellos das Dasein unserer
Enkel radikal verandern wird, miissen
wir wohl oder tuibel versuchen, die her-
gebrachten Begriffe ‘“Leben” und
“Kunst” (und wahrscheinlich eine gan-
ze Reihe weiterer Begriffe) umzuden-
ken.

Dieses Umdenken ist bereits im Gan-
ge. Dabei hat der Begriff “Kunst” einiges
von seiner vorangegangenen Aura verlo-
ren, er ist dem Begriff “Technik” wieder
niher geriickt, und kiinstlerisch ist wieder
beinahe zu einem Synonym von “kiinst-
lich” geworden. Was den womdglich
noch schwerer vorbelasteten Begriff “Le-
ben” betrifft, so besteht zwar wenig Hoff-
nung, dem diesbeziiglichen Geschwafel
ein absehbares Ende zu bereiten, aber es
gibt doch Anzeichen dafiir, da man be-
ginnt, mit diesem Begriff diszipliniert zu
operieren. Und zwar eben nicht nur ge-
danklich, sondern auch technisch zu ope-
rieren. SodaB3 der Begriff “Lebenskunst”
(ars vivendi) und damit auch der Begriff
“Sterbenskunst” (ars moriendi), also jener
Begriff, innerhalb dessen sich die Bedeu-
tungen von “Leben” und “Kunst” iiber-
schneiden, zur Grundlage einer eigenen
Disziplin werden kann, ndmlich der “Bio-
technik”.

Um dies einzusehen, muf3 man sich
der Umwilzung im biologischen Weltbild
bewuBt sein. Einer Umwailzung tibrigens,
die seltsamerweise weder in Philosophie,
noch in Ethik (Politik) und Asthetik bisher
tatsichlich zur Kenntnis genommen wur-
de. “Leben” im biologischen Sinn dieses
Wortes bedeutete frither die Gesamtheit
jener Prozesse, welche einige sich auf
dem Planeten Erde befindenden Korper
kennzeichnen. Gegenwirtig werden diese
Prozesse als Oberflachenerscheinungen
anderer, tiefer gelegener, angesehen, und
“Leben” bedeutet gegenwirtig das scit
einigen Milliarden von Jahren auf der
Erde vor sich gehende Verbreiten und Ver-
zweigen der aus Keimzellen bestehenden
Biomasse. Damit hat sich das Interesse
von den einzelnen Lebewesen (den Orga-
nismen) in diese schleimige Biomasse
verlagert, von den mit unseren Sinnen
wahrnechmbaren “Phinotypen” zu den nur
im Mikroskop ersichtlichen “Genen”.
Und dabei stellte sich heraus, dall es mog-
lich ist, die Lebensprozesse von dort aus
zu steuern, sie zu programmieren, ¢in Un-
ternchmen, das auf der Ebene der Phéno-
typen keine Erfolgsaussichten hatte. Die
Biotechnik wurde moglich.

Die eben geschilderte Umwélzung im
biologischen Weltbild ist existentiell er-
schiitternd. Denn sie besagt, vor allem an-
deren, daB der Tod im so verstandenen
Leben nur als eine Moglichkeit, nicht aber
als Notwendigkeit vorgesehn ist. Weder
die Biomasse als ein Ganzes, noch die ein-
zelnen Keimzellen, aus denen sie besteht,
scheinen fiir den Tod vorprogrammiert zu
sein, sondern cher fiir ein indefiniertes
Verbreitern. Die einzelne Keimzelle ist
programmiert, sich zu teilen und jedem
Teilstiick das Lebensprogramm weiterzu-
geben, und wenn sie “stirbt”, (d.h.: wenn
sich dieses Lebensprogramm aufldst), so
ist dies auf duBere Einfliisse (auf “Zufil-

le”) zuriickzufiihren. Und die Biomasse
als ein Ganzes (“‘das Leben auf Erden”)
scheint nicht einer Auflésung, sondern ei-
ner fortschreitenden Variation des
Lebensprogramms  entgegenzuflieBen,
wenn es auch selbstredend wahrschein-
lichist,daB diesem Fortschreiten Grenzen
gesetzt werden (zum Beispiel bei Anni-
herung der Erde an die Sonne). Wird nun
der Tod als ein Zufall, ein Unfall, ein et-
was dem Leben ZustoBendes, und nicht
als ein dem Leben inhédrenter Horizont,
verstanden, dann ist Biotechnik eine Me-
thode, den Tod zu vermeiden. “Lebens-
kunst” ist dann die Kunst, unsterblich zu
werden. Das wird zwar von den Biotech-
nikern selbst nicht so gesagt (und auch die
Kritiker der ncuen Disziplin sagen dies
nicht, sondern denken dariiber nicht ein-
mal nach), aber es liegt im Wesen der
Sache.

Das neue biologische Weltbild wird
jedoch noch weitere, zum Teil noch unab-
schbare Folgen auf unsere Begriffe von
“Leben’ und “Kunst’” haben. Die Biomas-
se, dieser den Planeten Erde umbhiillende
Schleim, dessen Gewicht und Alter ziem-
lich genau berechenbar sind, besteht zum
GroBteil aus sich teilenden Keimzellen,
aus den Protozoa. Aber zu einem kleinen
Teil besteht es aus Zellorganisationen wie
den Meso-, den Para- und den Metazoa,
also aus Organismen. Diese Lebewesen
im engeren Sinn des Wortes (zu denen
auch wir Menschen gehoren) bilden einen
komplexen Kontext und leben von einan-
der. Vom Standpunkt des Lebens als ei-
nem Ganzen jedoch sind sie nichts als
komplexe Kanile, durch welche hindurch
die Keimzellen strémen, ohne vonden Er-
lebnissen der Organismen dabei beein-
fluBt zu werden. Sie sind krebsartige Aus-
wiichse des Lebens, die daraus voriiberge-
hend hinauswachsen, um darin wieder zu-
riickzusinken. Jeder von uns ist ein Kanal,
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durch welchen Keimzellen strémen (in
unserem Fall Spermen oder Eier), diese
Keimzellen sind im Prinzip unsterblich,
und nichts von dem, was wir erleben (tun
und leiden), hat auf die kiinftige Weiter-
entwicklung dieser Keimzellen irgend ei-
nen nennenswerten Einflufl. Sie werden
sichnach dem Prinzip des zufélligen Wiir-
felns (der Mutation) weiterentwickeln.
Die Biotechnik ist demnach eine Metho-
de,in dieses zufillige Wiirfeln mit der ge-
netischen Information absichtlich einzu-
greifen, und dadurch das von Einzelmen-
schen Erlebte dem Lebensstrom einzu-
verleiben. Erworbenes erblich zu ma-
chen. “Lebenskunst” ist dann die Kunst,
Erlebtesam Leben und im Leben zu erhal-
ten. Und dadurch die Grundstrategie des
Lebens, das zufillige Wiirfeln, in ihr Ge-
genteil zu drehen. Anders gesagt:
“Lebenskunst” ist dann die Kunst, das
Leben wie einen Handschuh umzudrehen,
mit dem Leben gegen das Leben zu spie-
len. Das ist das eigentliche Engagement
der Biotechnik: dem Lebensprinzip zum
Trotz Erworbenes erblich zu machen, aus
dem Leben ein kulturelles Gedichtnis zu
machen.

Damit ist das lebensgefihrliche, aber
unvermeidbare Wort “Kultur’” ausgespro-
chen worden. Was immer dieser Begriff
bedeuten mag (und ob man, wenn man
dieses Wort hort, dabei in die Knie fallt
oder zum Revolver greift), es geht dabei
immer darum, Erworbenes zu erhalten
und weiterzugeben. Das ist, wie wir jetzt
besser als frither wissen, ein zum Schei-
tern verurteiltes Unterfangen. Es wider-
spricht nimlich dem zweiten Grundsatz
der Thermodynamik, welcher besagt, daf3
in einem geschlossenen System (zum Bei-
spiel in dem uns umgebenden Universum)
alle Informationen (unwahrscheinliche
Situationen) notwendigerweise sich auf-
16sen werden. Dieser Grundsatz ist ein
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“Naturgesetz”, und die Kultur ist der anti-
natiirliche Versuch, ihn au8er Kraft zu set-
zen, Unwahrscheinliches zu erhalten und
womdglich noch unwahrscheinlicher zu
machen. (Informationen zu erhalten und
zu vermehren). Das kann nicht gelingen:
selbst wenn man erworbene Informatio-
nen in noch bestindigeren Gedéchtnissen
aufbewahrt als in Bronze (“aere peren-
nius”’), werden sie iiber kurz oderlang ver-
gessen werden. Tatsichlich sind ja ganze
Kulturen (und nicht nur einzelne Stidte
und Gesellschaften) verfallen und aus
dem Gedichtnis verschwunden. Und un-
sere eigene Kultur (die sogenannte westli-
che), die ja im Vergleich zum Alter unse-
rer Spezies kaum erst begonnen hat (als
Artsind wir 40.000 Jahre alt, als Okziden-
tale kaum tausend Jahre), 148t Symptome
des Verfallens erkennen. Erworbenes
kann auf die Dauer eben nicht erhalten
werden, und wer sich dank kulturellem
Engagement um Unsterblichkeit bemiiht
(um Ruhm und um das Schaffen ewiger
Werte), deristauf einem Holzweg.

Das neue biologische Weltbild zeigt
uns die Biomasse als eine Stromung, in
welcher Informationen auf indefinierte
Zeit erhalten und weitergegeben werden.
Man kann selbstredend die Biomasse als
einen Epizyklus ansehn, der auf der allge-
meinen Tendenz des Universums zum In-
formationsverlust aufsitzt. Das Leben ist
einmal zufilligerweise entstanden, und
wird mit Notwendigkeit ein andermal zu-
falligerweise wieder verschwinden. Aber
wenn man dies sagt, mufl man die Zeitdi-
mensionen im Auge behalten. Die Dauer
der kulturellen Informationen wird in
Jahrtausenden, die der genetischen in
Hunderten von Millionen von Jahren ge-
messen. Im Vergleich zur Kultur ist das
Leben “ewig”. Aber es ist auch, im Ver-
gleich zur Kultur, eine sehr unintelligente
Methode zum Erhalten und Weitergeben

von Informationen. Zwar entstehen im
Leben aufBerordentlich unwahrscheinli-
che Situationen, Informationen wie zum
Beispiel das Nervensystem der Oktopoda
oder das menschliche Gehirn. Aber sie
entstechen dank einem blinden Zufalls-
spiel, und werden auf die gleiche Methode
des sturen Wiirfelns weitergegeben. Die
Biotechnik ist eine Methode, diese
stumpfsinnige Methode des Lebens abzu-
16sen. Sie ist die Kunst, kulturelle Infor-
mationen nicht mehr im Unbelebten wie
Stein oder Papier, sondern im Leben zu
erzeugen, zu erhalten, und weiterzuge-
ben, und daher relativ “ewig” zu machen.
Eine lebende, belebte, lebendige Kultur
herzustellen. Sie ist die Kunst, Lebendes
kiinstlich zu machen, und Kiinstliches le-
bend zu machen. Kunstwerke herzustel-
len, die sich erhalten und vermehren, und
womdoglich selbst weitere lebende Kunst-
werke erzeugen. Das liegt im Wesen der
Sache.

Eine ganze neue Welt von kiinstlichen
Lebewesen und lebenden Kunstwerken
ist im Entstehen. Sieht man diese Ent-
wicklung vom hergebrachten Standpunkt
aus an, dann ist man wohl vor allem davon
beeindruckt, daB inorganische Werkzeu-
ge und Maschinen von lebenden abgeldst
werden. Anstatt chemischen Laboratorien
wird man Chemikalien sekretierende Le-
bewesen, und anstatt hardware wird man
in Nahrlosung schwebende Gehirne ha-
ben. Aber von einem neuen, in diesem
Aufsatz angedeuteten Standpunkt aus
sicht diese Entwicklung noch abenteuerli-
cher aus, und geradezu schwindelerregen-
de Horizonte scheinen sich zu offnen.
Zwei Aspekte des heranriickenden Aben-
teuers seien herausgegriffen, um den sich
anbahnenden Umbruch vor Augen zu fiih-
ren:

Der erste Aspekt ist “technisch”, das
heiBt er betrifft die Frage der kiinstleri-
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schen Kreativitit, des Schaffens von nie
zuvor dagewesenem Neuen. Alle die Bio-
masse durchstrémenden genetischen In-
formationen sind aus dem gleichen Stoff,
aus Nukleinsiuren, gebaut, und sie haben
alle die gleiche Struktur, die “doppelte
Schraube”. Dieser Stoff und diese Struk-
tur, (dieser “Inhalt” und diese “Form”),
kennzeichnen das Leben auf Erden, und
daher das Leben iiberhaupt, soweit wir es
kennen. Gébe es irgendwo im Raum ir-
gend ein vergleichbares Phinomen, des-
sen Stoff und/oder dessen Struktur auch
nur geringfiigig von dem das Leben hier
auf Erden informierenden Stoff und von
dessen Struktur abweichen sollte, wir
wiirden es nicht als “Leben” erkennen.
Die Biotechnik manipuliert die geneti-
sche Information, ohne in ihren Stoff und
ihre Grundstruktur einzugreifen. Es geht
bei ihr vorldufig nur um eine “variationel-
le Kreativitit”, um ein Herstellen von
neuen Informationen aus schon bestehen-
den alten. Um ein Komputieren von vor-
her aus bereits Bestehendem auskalku-
lierten Elementen. Tatsdchliche Kreativi-
tit jedoch ist das Einfiigen fremder Ele-
mente (das Einfiigen von “Gerduschen”)
inschon bestehende Kontexte. Es liegt im
Wesen der Sache, daB die Biotechnik in
den “Inhalt” und in die “Form” des
Lebens eingreifen wird, und daher ein Le-
ben herstellen wird, von dem wir uns bis-
her nicht triumen lassen. Es wiirde zum
Beispiel geniigen, ein einziges Atom in
der Molekularstruktur der Nukleinsiuren
durch ein anderes zu ersetzen, und wir
hétten ein Leben vor uns, wie es noch nie
zuvor da war. Damit wiirde die Kunst tat-
séchlich “schopferisch”, ndmlich lebens-
spendend werden, und nicht nur metapho-
risch. Also nicht, daB8 wir in Zukunft noch
nie dagewesene Lebewesen (etwa chloro-
phyllenthaltende Kiihe) herstellen wer-
den, ist das Erschiitternde, sondern daf3

wir eine ganze Reihe von noch nie dage-
wesenem Leben herstellen werden.

Der zweite Aspekt ist “ontologisch”,
das heiBt er betrifft die Frage der Seins-
ebene, auf der wir uns befinden, und von
der aus wir ins Leben eingreifen kénnen.
Es ist notig, bei dieser Fragestellung die
hergebrachte Gegeniiberstellung “Kor-
per/Geist” zu iiberwinden. Sowohl die
idealistische wie die materialistische Dia-
lektik versagen angesichts der Tatsache,
daB unser Gehirn und unser Nervensy-
stem die Regeln, nach denen sie funktio-
nieren, manipulieren kénnen. Es ist nichts
gesagt, wenn man behauptet, der mensch-
liche “Geist” sei nunmehr in der Lage,
Leben miteinem noch nie vorher dagewe-
senem “Geist” (mit noch nie vorher dage-
wesenen  Gefiihlen, Wahrnehmungen,
Wiinschen und Gedanken) herzustellen.
Wir stehn hier vor einem Paradox: etwas
Lebendes (verkiirzt gesagt: menschliche
Gcehirne) taucht irgendwie aus dem
Lebensstrom heraus (es zieht sich am ei-
genen Schopf daraus heraus wie Miinch-
hausen), um darin einzugreifen, und wo-
moglich sich selbst nicht nur dort zu simu-
lieren, sondern sich selbst zu verdndern.
Verzichtet man auf den Begriff “Geist”
(oder klammert man ihn vorerst einmal
aus), dann ist wohl die folgende Schilde-
rung dieses Emportauchens moglich: Zu-
fallig ist, im Verlauf des blinden Wiirfel-
spiels “Leben”, vor kurzem das Men-
schengehirn entstanden, und dieses Ge-
hirn enthilt in seinem Programm zufilli-
gerweise die Moglichkeit, das blinde
Wiirfelspiel "Leben" in ein absichtsvolles
Spiel umzuwandeln. So eine Schilderung
ist selbstredend weit davon entfernt, zu-
frieden zu stellen. Und doch erlaubt sie,
das heranriickende Abenteuer an einem
Zipfel zu packen. Niamlich einzusehen,
dafB es sich bei der Biotechnik nicht darum
dreht, neuartige Lebewesen ins Leben zu

rufen, sondern darum, nie dagewesenen
Gefiihlen, Wahrmmehmungen, Wiinschen
und Gedanken, einem niec dagewesenen
“Geist”, Leben zu verleihen. DaB es sich
darum dreht, Korper neuartig zu begei-
stern, und einen neuen Geist zu verkor-
pern.

Eine neue “Lebenskunst”, die Bio-
technik, ist auf die Biihne getreten. Im
Grunde genommen ist sie die Kunst, dem
absurden Zufallsspiel “Leben” einen be-
absichtigten Sinn zu verleihen. Das Leben
zu programmieren. Und somit, parado-
xerweise, die Seinsebene “Leben und
Tod” technisch zu transzendieren. Alles,
was vorher in dieser Hinsicht gesagt wur-
de, waren Metaphern. Von jetzt ab sind
derartige Aussagen buchstiblich zu neh-
men. Dariiber miif3te man reden. Und so
ein Reden ist den Biotechnikern selbst
nicht zu tiberlassen. Sie haben keine Ah-
nung, was sie da anzustellen beginnen,
Man muBl wohl zwar mit ihnen, aber nicht
nur mit ihnen allein dariiber reden. Denn
es heiflt, die Begriffe “Leben” und
“Kunst” angesichts der emportauchenden
abenteuerlichen Welt umformulieren.
Eine Aufgabe, der sich niemand entziehen
sollte.

Ein Doppelpunkt am Ende dieses Textes, der
als Einleitung zu dem Themenschwerpunkt
"Das Lebende und das Kiinstliche" zu lesen
ist: Vorbereitet und zusammengestellt von Vi-
lém Flusser wird es Ende dieses Jahres er-
scheinen.
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Martin Hielscher

Neue Medien und kiithler Rausch

In seinem erstkiirzlich veroffentlichten
“Passagen-Werk”’, dem zum Fragment
gewordenen Werk, das Walter Benja-
min von 1927 bis zu seinem Selbstmord
im Jahre 1940 beschiiftigte, findet sich
folgende, fiir Benjamins geistige Hal-
tung typische Uberlegung: “Kommen
nicht alle grofien Eroberungen im Ge-
biete der Formen schlieBlich so, als
technische Entdeckungen zustande?
Welche Formen, die fiir unser Zeitalter
bestimmend werden, in den Maschinen
verborgen liegen, beginnen wir eben
erstzu ahnen.” (1) Fir Benjamin waren
diese Formen bestimmt durch den
Film, die Bauhaus-Architektur u.a., in
denensich fir ihn eine Verinderung des
Verhiltnisses von Mensch und Welt an-
kiindigte, dasschonim 1. Weltkrieg und
seinen Materialschlachten zum Aus-
druck gekommen war.

In seinem Stiick “Zum Planetarium”
aus dem Buch “Einbahnstrafic” bringt
Benjamin die moderne technische Ent-
wicklung in Bezug zur antiken Erfahrung
des Kosmos und sicht auch in den verhee-
renden Zerstorungen des Krieges und sei-
ner Maschinerie ein Motiv am Werk, die
antike Haltung in eine der Neuzeit zu
iibersetzen: “Antiker Umgang mit dem
Kosmos vollzog sich anders: im Rausche.
Ist doch Rausch die Erfahrung, in welcher
wir allein des Allerndchsten und des Al-
lerfernsten, und nie des einen ohne des
andern, uns versichern. Das will aber sa-
gen, daf} rauschhaft mit dem Kosmos der
Mensch nur in der Gemeinschaft kommu-
nizieren kann. Es ist die drohende Verir-
rung der Neueren, diese Erfahrung fiir be-
langlos, fiir abwendbar zu halten und sie
dem einzelnen als Schwirmerei in scho-
nen Sternennichten anheimzustellen.
Nein, sie wird je und je von neuem fillig,
und dann entgehen Volker und Ge-
schlechter ihr so wenig, wie es am letzten
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Krieg aufs fiirchterlichste sich bekundet
hat, der ein Versuch zu neuer, nie erhorter
Vermihlung mit den kosmischen Gewal-
ten war. Menschenmassen, Gase, elektri-
sche Kriifte wurden ins freie Feld gewor-
fen, Hochfrequenzstrome durchfuhren
die Landschaft, neue Gestirne gingen am
Himmel auf, Luftraum und Meerestiefen
brausten von Propellern, und allenthalben
grub man Opferschichte in die Mutterer-
de. Dies groBe Werben um den Kosmos
vollzog zum ersten Male sich in planetari-
schem MaBstab, niamlich im Geiste der
Technik. Weil aber die Profitgier der herr-
schenden Klasse an ihr ihren Willen zu
biiBen gedachte, hat die Technik die
Menschheit und das Brautlager in ein
Blutmeer verwandelt.” (2)

Unsere Gegenwart steht im Zeichen
eines neuen technologischen Schubs, der
unseren Umgang mit der Welt verédndert
hat und weiter verdndern wird: den der
clektronischen Informations- und Kom-
munikationsmedien. Auch hier sind es
Macht- und Profitinteressen, die die Ein-
fiihrung und den Gebrauch dieser Medien
diktieren, aber auch hier mufl weiterge-
fragt werden nach dem Ausdruck dieser
Technik und den neuen Formen, die sie
mit sich bringt. Die Zweideutigkeit, die
im Versuch liegt, sich der Technik nicht
einfach zu unterwerfen oder sie nur als
neues und verfeinertes Repressionsmittel
zu verstehen, muf} ausgehalten werden.
Ein Optimismus dahingehend, daB die
neucn Medien auch den Benutzer in ganz
neuer Weise zum Produzenten machen
konnen, wie dies etwa das BTX-System
theoretisch gestattet, ist wohl ebenso we-
nig am Platze wie eine geifernde Verwei-
gerung, die sich zumindest um die lebens-
notwendige Auseinandersetzung mit der
technischen Entwicklung bringt. Auch
eine Neuauflage der Argumentation
“Fernsehen macht dumm” als Variante

“Video, Computer, Telespiele machen
dumm” ist eine fahrlissige Simplifika-
tion, die sich mit der realen Attraktivitit,
die diese Medien haben, nicht beschifti-
gen will oder sie von vornherein im Na-
men eines nie niher entwickelten Men-
schenbildes verteufelt.

Dabei sollte keinem unkritischen Ge-
brauch dieser Medien das Wort geredet
werden, und die Kritik an den Verweige-
rern impliziert nicht die Meinung, daB
eine Verweigerung gegeniiber der Infor-
mationsflut die grundsitzlich falsche
Uberlebenstrategie wire.

Ein plaziert eingesetzter Informa-
tionsasketismus kdnnte sehr niitzlich sein.
Andererseits ist die Hysterie iiber das Ka-
belfernsehen und das Schwinden der Lite-
ralitit eine tibertriebene Vorstellung. Die
Menschen haben sich immer noch anders
verhalten, als es die grofien Profitmacher
einerseits und die groBen Kassandren an-
dererseits prophezeiten.

Beiden ist gemeinsam, daf sie an der
instrumentellen Auffassung von der Tech-
nik festhalten. Die einen, indem sie sie
festin ihrer Hand glauben und nicht sehen
wollen, wie zerstdrerisch gerade dieser
Glaube sich heute an allen Menschen
riacht. Die anderen, indem sie den Irrtum
der instrumentellen Vernunft zum Wesen
der Technik selbst machen: “Bedrohlich
ist nicht die ungeheure Zunahme der In-
strumente in der Moderne. Maschinen
und Artefakte verwirklichen die Vielfalt
des organischen wie anorganischen
Lebens. An einem Kiihlschrank ist nichts
auszusetzen. Problematisch kénnen viel-
leicht Ort, Zeit und Umfang seines Ge-
brauchs werden. Bedrohlich fiir den Men-
schen ist seine instrumentale Sicht der
Welt.”, schreibt der Technikphilosoph
Schirmacher in “Technik und Gelassen-
heit”. (3)

Fiir Schirmacher ist die Technik sogar
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das “Ereignis”, das uns bevorsteht und
dem wir entsprechen miissen, wenn wir
tiberleben wollen: “Die moderne Technik
ist gegen allen Anschein kein Oberfli-
chenphénomen, sondern driickt aus, da
wir 'von Natur die Kiinstlichen' (H.
Plessner) sind. Als Techniker ereignet
sich gegenwirtig der Mensch, verstellt
sein humanes Wesen oder 148t es auf sich
beruhen. Beide Moglichkeiten sind noch
unausgetragen, doch im 'Ereignis Tech-
nik' wird {iber sie durch uns entschieden.”
(4) DaB wir “von Natur die Kiinstlichen
sind” - diese eindrucksvolle These Pless-
ners, die Schirmachers Buch u.a. radikali-
siert - bleibt einzudenken, wenn anderer-
seits vielleicht ganz “unmenschliche” und
hybride Vorstellungen von Autonomie,
Schopfertum und SelbstbewuBtsein des
Menschen den problematischen Wirkun-
gen der Technik entgegengehalten wer-
den. Alle diese Vorstellungen schauen
nicht auf die “esoterischen” Anteile an
technischen Erfindungen und dem Inter-
esse an ihnen und bleiben andererseits auf
Ansichten von der Rolle des Menschen fi-
xiert, die ihn als Herrscher iiber Natur,
Technik, den eigenen Leib und die eigene
Vernunft betrachten. Zweifellos ist die
Technik, die heute in planetarischem Aus-
mafl das Geschick der Menschen be-
stimmt, die “Gefahr”, wie Heidegger es
sehr friih erkannte. Und Hoffnung mag
dem einzelnen nicht so nah an der Gefahr
aufscheinen, wie es die von Heidegger zi-
tierte Holderlin-Zeile “Wo aber Gefahr
ist, wichst das Rettende auch” andeutet.
Aber diese Technik ist weder das ganz
Andere unserer natiirlichen Lebenswel,
sondern Teil von ihr, noch ist sie ein blo-
Ber Unfall der fortgeschrittenen Industrie-
gesellschaften und daher etwas Vermeid-
bares. Sicher gibt es andere Technologie-
formen als die fiir unsere westliche und
ostliche Welt geltende GroBtechnologie.

Aber das weifs man erst, seit diese Grof-
technologie erprobt worden ist.

Auch die 'neuen Medien' werden er-
probt. Ihr Einsatz ist fragwiirdig: “Immer
mehr Menschen in immer kiirzerer Zeit
iiber immer weitere Rdume zu erreichen,
ist auch das Gesetz der “neuen Medien”.
Sie bringen ihren relativ wenigen Betrei-
bern Gewinn, indem sich die Vielen ihnen
zugénglich machen. Das alte Prinzip ist
der Sinn der schonen Reden fiir die neuen
Techniken. Millionen und Milliarden sol-
len sich Gerite anschaffen, um die Inve-
stitionen der Betreiber zu amortisieren
und ihnen Gewinn einzubringen.” (5)
Diese sicher berechtigte Warnung vor
dem Profitinteresse der GroBunterneh-
men erklirt nicht, warum die Rechnung
z.T. aufgeht - man kann zwar Arbeitern
den Arbeitsplatz am Bildschirm aufzwin-
gen, aber den Menschen keinen Heim-
computer. Die These von der Verfiihrung
durch Werbung simplifiziert die Men-
schen zu einfachen Pawlow-Reizempfin-
gern. Die Faszination, die von Anfang an
von der Entwicklung der Computer und
dem Problem der kiinstlichen Intelligenz
ausging, laf3t sich weder mitdem Interesse
an sozialdarwinistischer Repression noch
mitdem an einer totalitiren Planungsstra-
tegie hinreichend begreifen.

Diese Strategien funktionieren auch
gar nicht. Die Anstrengungen, die soge-
nannte dritte technologische Revolution
in den Griff zu bekommen, zehren gerade
an den Kriften derer, die die Umorganisa-
tion der Wirtschaft entsprechend betrei-
ben: “Das neue Produktionsmittel Tele-
matik (Gesamtheit der Systeme von Tele-
kommunikation und Informationstech-
nik, M.H.) stellt also an den Staat eine
Fiille von Anforderungen, deren gleich-
zeitige Befolgung eine ebensogroBe Fiille
von Konflikten auslésen muf3. Kohirente
politische Strategien zu formulieren, ist

da nicht nur nicht méglich, es wire auch
nicht opportun. Die Uniibersichtlichkeit
der Lage wird dadurch vermehrt, da sich
die verschiedenen Technologien stiir-
misch weiterentwickeln, wie zum Bei-
spiel der Streit um die Verkabelungstech-
niken zeigt. Was schon fiir andere GroB-
technologien galt, voran die Kernenergie-
technik, gilt hier erstrecht: Der Staat wird
in Anspruch genommen, um die Infra-
strukturen zu finanzieren, institutionell zu
begradigen und die sozialpolitischen Ko-
sten zu tragen, aber politische Entschei-
dungenkdénnenin Anbetracht auch nur der
grobsten Risiken nicht gefillt werden.”
(©6)

Die subversive Intelligentsia der neu-
enMedien, die den GroBunternchmen und
staatlichen Datenbanken entgegensteht
und die nicht selten aus ehemaligen bra-
ven Datenverarbeitern besteht, ist die
Kehrseite der massenhaften Verbreitung
der Computer, die einerseits die Men-
schen auf veridnderte Arbeitsplitze in der
Gesellschaft vorbereiten soll, ihnen ande-
rerseits aber das Know-How liefert, einen
einseitigen Gebrauch der Informations-
massen zu verhindern.

Worin mag die Faszination der Com-
puter und verwandter Systeme beruhen?
Sie lassen traditionelle Formen von Arbeit
verschwinden, und sie realisieren die alte
Maschinenmetapher vom Menschen in
einer Weise, die die Menschen anzieht
wie NarziB sein Spiegelbild, und lassen
gerade darin erkennen, worin die Men-
schen in dieser Metaphorik auch wieder
nicht aufgehen. In Leibniz’ Monadologie
von 1714 stehen die Sitze: “So ist jeder
organische Korper eines Lebewesens eine
Art von gottlicher Maschine oder natiirli-
chem Automaten, der alle kiinstlichen Au-
tomaten unendlich iibertrifft... die Ma-
schinen der Natur, d.h. die lebendigen
Korper, sind noch in ihren kleinsten Tei-
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len, bis ins Unendliche hinein, Maschi-
nen.” (7)

Man ist immer der Meinung, es sei
eine Eigenart unseres Jahrhunderts, den
Menschen wie eine Maschine, ein Uhr-
werk etc. aufzufassen. In Wirklichkeit
war dies die dominante Metaphorik des
17. und noch des 18. Jahrhunderts, und
wihrend die Realisierung der Annihe-
rung des Menschen an seine Gerite immer
weiter fortschritt, wollten die Menschen
diese Annidherung immer weniger zur
Kenntnis nehmen. Zweifellos ist die Ma-
schinenmetapher Ausdruck der neuzeit-
lich-wissenschaftlichen Rationalitit.
Aber diese Rationalitit, die durchaus in
den Dingen ein Wahrheitsmoment trifft -
sonst wiirde die Welt nach ihren Prinzi-
pien nicht einige Jahrhunderte funktio-
niert haben -, tritt heute in ihren Zenit ein,
indem sie sich ihrer Perfektion und zu-
gleich der durch diese Rationalitit verur-
sachten planetarischen Katastrophe ni-
hert. Indiesem Zenitklagt der Zustand der
Welt die Méngel dieser Rationalitit ein.
Ebensoistder Punkterreicht, wo Leibniz’
Behauptung, jeder organische Korper sei
perfekter als jeder kiinstliche, ins Gegen-
teil umschldgt: was als Maschine iiber-
haupt konstruierbar ist, kann kiinstlich
viel besser funktionieren als jeder leben-
dige Organismus.

Wohlgemerkt, was als Maschine funk-
tionieren kann. Denn nicht alle Anteile
natiirlicher Organismen und alle Anteile
des menschlichen Geistes lassen sich in
Form von Konstruktionsanweisungen fiir
Maschinen und Programme fiir Computer
umformulieren, und unweigerlich kom-
men die Wissenschaftler, die versuchen,
z.B. die menschliche Sprache auf ein Sy-
stem von programmierbarer Information
zu reduzieren, an eine Grenze, in der
Mehrdeutigkeit, Autoreflexivitit, Kon-
textbezogenheit und Wandelbarkeit der
Sprache sich ihnen entzichen.

Diese Erfahrung wird von dem Gros
der Wissenschaftler nur als Herausforde-
rung begriffen, noch bessere Programme
zu entwickeln und noch stirker auf die
Formalisierung des Nicht-Formalisierba-
ren zu dringen. Aber gerade in dieser Zu-
spitzung zeigt sich das, was sich den Pro-
zessen der Identifizierung entzieht, in un-
vergleichlich deutlicher Weise.

Der Blick fillt hierbei vor allem auch
darauf, was als “esoterisches” Motiv die
Geschichte der Wissenschaft vorantreibt:
der Versuch des Menschen, sich als
Schopfer seiner selbst an die Stelle Gottes
zu begeben, dessen Ort durch den Prozef3
der Rationalisierung gewisscrmaBien leer
geworden ist. Die Leerstelle wird durch
den Menschen selbstin Besitz genommen
und seinen Versuch, an der Stelle Gottes
zum Schopfer zu werden. Dieser Prozef3
endet ironischerweise in einer ungehcu-
ren Gefahr fiir das Uberleben nicht nur des
Menschen. Das heiflt auch, daB er nicht
gelingt. Insofern ist unsere Epoche Aus-
trag des “Ereignis Technik”, als sie uns an
den Folgen unserer Technik, die das Ver-
hiltnis von Mensch und Welt widerspie-
gelt, das MiBlingen dieses Verhiltnisses
demonstriert.

Dieses MifBlingen bedeutet nicht, dall
der Fehler einfach in unseren Maschinen,
Apparaten und Informationssystemen zu
suchen ist. Der Fehler ist der Angriff auf
die Welt im Namen der Instrumentalitit.
Die Welt antwortet auf diesen Angriff mit
ihrer Zerstérung. Aber darin zeigt sich ein
anderer Zugang auch zu den Instrumen-
ten. “Die Welt ist dem Menschen weder
Mittel noch Zweck, sondern Sachverhalt.
Er verhilt sich mit ihr. Instrumente ver-
korpern solche Weltbeziehungen, sind
Leitfiden menschlichen Verhaltens. Sie
geben dem Denken keinen AnlaB, instru-
mental zu entarten.” (8)

Gerade weil unsere Maschinen viele
Funktionen und Weltbezichungen viel

adiquater realisieren kénnen als die Men-
schen, werden sie zum Faszinosum. In
dieser Faszination durchkreuzen sich
Narzimus und ein anderes BewuBtsein
vom Menschen und der Technik.

Ein Computer tut nur das, was sein
Programm vorsicht. Dieses Programm
liegt in der Sprache eines formalen Sy-
stems vor. Die Maschinensprache ist bi-
nir. Die kleinsten Zeichen heifen 0 oder
1. Formale Systeme zielen darauf, einen
Bereich der Realitit exakt zu formulieren
und eine so formulierte Realitit zu simu-
lieren. Ein formales System ist geschlos-
sen. Es gleicht einem Spiel, das nach be-
stimmten Regeln abliuft. Ein genau defi-
nicrtes Programm einer Handlung ist die
genaue Definition der einzelnen Schritte,
die zwangslaufig zum gewiinschten Re-
sultat fiihren. Ein solches Verfahren nennt
man Algorithmus. Der Algorithmus ist die
Maschine. Der Algorithmus ist nur im
Medium des formalen Systems ausdriick-
bar, aber nicht mit ihm identisch. Die Zahl
der Algorithmen, die von einem Compu-
ter ausgefiihrt werden konnen, ist prinzi-
piell unbegrenzt.

“Ein Algorithmus aber, eine genau
festgelegte Reihenfolge von Zustidnden
ist jedoch etwas, was man durchaus sinn-
voll auf menschliches Verhalten beziehen
kann. Insofern wir uns tatsichlich regel-
haft, eindeutig und determiniert verhal-
ten, ist dies auch durch Algorithmen ada-
quat beschreibbar.” (9)

Das Faszinierende an einem Compu-
ter ist die Perfektion, mit der er diese Ei-
genschaften unserer Rationalitit, die auf
uns wie auf AuBeres bezogen ist und darin
auch etwas an den Sachverhalten trifft,
ausdriickt und ins Unendliche perpetuiert.
Der Computer ist die Unsterblichkeit die-
ser Rationalitit. Zugleich iibertrifft die
Schnelligkeit, Variabilitdt und Neutralitit
des Computers, seine Speicherkapazitit
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und Zuverlassigkeit unter optimalen Be-
dingungen bereits die Menschen, auf de-
ren Bedienung die Computer angewiesen
bleiben, so wie die Menschen in der im-
mer komplexer werdenden Welt immer
stirker auf die Kontrolle durch Computer
angewiesen sein werden. Wir geraten in
eine merkwiirdige Abhingigkeit von den
Geriten, die wir selbst geschaffen haben.

“Paradox ist aber, daf in der technisch
mehr und mehr ausgebauten Industriege-
sellschaft die Lebensnerven immer offe-
ner liegen und immer empfindlicher ge-
troffen werden konnen. Freilich verstér-
ken wir die Sicherheit stindig weiter
durch ein sogenanntes Sicherheitssystem
der Redundanz. Es wurde entwickelt
beim Problem der Zuverldssigkeit ... das
bei Gelegenheit hochkomplexer und
empfindlicher technischer Geréte auftrat.
So bei der Raketentechnik, die erstmals
durch die Theorie der Zuverlassigkeit in
Gang gebracht werden konnte wie umge-
kehrt die Theorie der Zuverldssigkeit ihre
Entstehung der Technik hochkomplexer
Gerite verdankt. Inzwischen ist Zuverlis-
sigkeitstechnik zur Grundlagenwissen-
schaft von Technik geworden; dies nicht
von ungefihr, denn das Sicherheitsrisiko
wird immer grofer.”, schreibt Armo Ba-
ruzzi in seinem neuen Buch “Alternative
Lebensform?”. (10)

Diese Erfahrung, die uns iiber die nar-
zistische Fixierung an die technischen
Gerite hinaustreibt, zeigt uns gewisser-
malen die Sterblichkeit unserer Rationa-
litat. Sie vermag die wirkliche Komplexi-
it der Sachverhalte, die uns am Leben er-
halten, gar nicht vollstindig in den Griff
zu bekommen, ohne daf} Effekte, die wir
nicht vorausgesehen haben, uns die Kon-
trolle wieder entziehen.

Dieser Entzug ist heute in eine ernste
Gefahr umgeschlagen. Sie ist durch keine
Reparaturen und auch durch kein ethisch-
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praktisches Engagement allein zu bewil-
tigen. Die Welt wird uns enteignet nicht
bloB durch den Privatbesitz, durch Ge-
walt, Krieg und Unfreiheit, sondern auch
durch unsere Lebensform selbst. Wir wer-
den mitdem Charakter dieser Lebensform
entschieden konfrontiert durch die neuen
Medien und den Sog, der von ihnen aus-
geht. Es ist ein kiihler Rausch, in den wir
verfallen kénnen. Fremd erscheint uns
dies alles, oder wir werden vertraut mit
den Computersprachen, lernen die Tasta-
tur zu bedienen, um manchmal doch wie
in einen Traum zu geraten oder in die
Sucht des “compulsive programming”.
Die Vernunft ist ein Schlaf. Die Maschi-
nen sind wir. Aber auch dies ist kein
Grund zu erschrecken. Die Maschine
funktioniert, und es ist nichts Schlimmes,
daB wir uns selbst als Maschinen sehen
konnen. Auch die universalen Informa-
tionssysteme sind ein “Werben um den
Kosmos”. Sie spiegeln die komplexe Ver-
netzung aller Sachverhalte in eindeutiger
Form wider. Dies ist eine Form, in der die
Dinge sind. Es ist nicht die einzige und
vielleicht auch nicht die wichtigste. In der
Selbsterkenntnis unserer technisch-in-
strumentellen Vernunft kénnte der Ver-
such, die Welt auf das Netzwerk der Infor-
mationssysteme vollstindig abbilden zu
wollen, korrigiert werden durch die Ein-
sicht, daf dies nur eine mogliche Form der
Vernetzung ist. Die komplexen Informa-
tionssysteme konfrontieren uns aber auch
aufgrund etwa des viel beklagten Infor-
mationsiiberschusses mit der prinzipiel-
len Unmdoglichkeit, allen Sachverhalten
Herr werden zu kénnen. Statt vor dieser
Erfahrung in die Idylle der kleinen iiber-
schaubaren unmittelbaren Lebenswelt
bloB zu fliehen, sollte diese zweifellos
unheimliche Gegebenheit ausgehalten
werden. GroBle Verluste stehen uns ins
Haus oder sind schon eingetreten. Ver-

luste dessen, wofiir einmal der Humanis-
mus stand und die alte Vorstellung vom
autonomen Subjekt. Das Verschwinden
traditioneller ~ Lebenszusammenhiinge,
das Verschwinden von Erfahrung iiber-
haupt moglicherweise ist ein schmerzli-
cher ProzeB, in dem das Verfehlte unserer
bisherigen Lebensform sich gegen uns
kehrt, in dem aber auch der Weg frei wird
zu anderen Lebensformen. Der Tod, der
uns droht, ist der, den wir den Dingen und
anderen Lebewesen zugefiigt haben. Das
Verschwinden der Erfahrung ist der Ent-
zug der Welt und ihrer eigenen Zusam-
menhinge, die wir in planetarischem und
inzwischen auch kosmischen Ausmag un-
ter Kontrolle bringen wollten.

Die Verluste, denen wir konfrontiert
sind, sind auch nicht mehr einfach riick-
gangig zu machen. Sie miissen begriffen
werden als Ankiindigung des Abschiedes
von unserem bisherigen Dasein: “Wir
machen keine Fehler, sondern unsere
Lebensweise selbstist der Fehler. So heifit
es, in der Mitte des tobenden Unheils ru-
hig zu werden, Abschied zu nehmen von
dem, was bisher Mensch hieB. Dies ist
ganz radikal und durchaus personlich zu
verstehen. Dem Abschied, der weh tut,
entspricht die Besinnung auf das, was uns
immer noch unmerklich leben 148t, ob-
wohl die Reihe unserer Taten den Tod her-
beizwingt.” (11)

Zu erinnern wire schlielich an den
oben zitierten Gedanken Benjamins, da
wir erst zu ahnen beginnen, welche For-
men in den Maschinen verborgen liegen,
die unser Zeitalter bestimmen werden. In
dem schon zitierten Aufsatzband “Kabel-
hafte Perspektiven” sind dazu verschiede-
ne Konzepte angedeutet worden. Wolf-
gang Miiller-Funk schreibt in seinem Bei-
trag: “Aus dem Zerfall der elektronischen
Bilderwelt konnte das Beste fiir eine neue
Asthetik fruchtbar gemacht werden, und
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sei es nur dadurch, daf der Bilderhunger
der Menschen, bislang stindig simuliert,
ohne befriedigt zu werden, gesittigt
wird ... Die moderne elektronische Indu-
strie scheint unsere metaphysischen Wiin-
sche zu erfiillen. Mittels Video und Kabel
148t sich die Welt theoretisch so einrich-
ten, daB ich mir jedermann zu gewiinsch-
ter Zeit vor den Bildschirm holen
kann...” (12) Die Zweideutigkeit auch
dieser “metaphysischen Wiinsche” liegt
auf der Hand. Dennoch st es ein wichtiger
Schritt, sie sich iberhaupt erst cinmal klar
zu machen. Thre Umsetzung zeitigt Wir-
kungen, die den Wunsch nach totaler Ver-
gegenwirtigung, Prisenz, wie sie dem
nach Bildern auch innewohnt, umkehrt:
“Die technisch hervorgebrachte Esoteri-
sierung, d.h. Entgegenstdndlichung der
Welt hat ohne Zweifel etwas Hoffman-
sches und Unheimliches.” (13) Auch die-
ses Entfremdungsphdnomen ist durchzu-
stehen und zu begreifen, ohne daf3 ihm
einfach Halt geboten werden konnte. Was
sich darin zeigt, ist zunichst einmal die
Ironie der Dinge, die sich uns im grofen
MaBstab entzichen, wenn wir im grofien
MaBstab versuchen, ihrer habhaft zu wer-
den. In den Entfremdungsphdnomenen
verborgen und jenseits der herkémmli-
chen Alternativen liegen die “neuen For-
men”, die erst noch zu entdecken sind,
und die Strukturen eines neuen ‘“Werbens
um den Kosmos”, das nur vielleicht das
Brautlager nicht wieder in ein Blutbad
verwandelt.
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Destruktion der Verbindlichkeit

Sprache und Neue Technologien

Das Paradigma der Neuzeit ist weniger die Galileische Theorie
- der Fallgesetze als vielmehr das Fernrohr, das Paradigma der
Moderne ist weniger die philosophisch-politische Theorie von
der Aufkldrung als vielmehr das FlieBband als Zeichen industri-
eller Produktion, das Paradigma der postindustriellen Zeit ist
" weniger die postmoderne Chaos-Theorie als vielmehr der Com-
puter. Der Computer ist genau genommen keine Maschine, son-
dern ein Automat. Automaten sind keine Produktionsgerite,
sondern Instrumente der Steuerung und der Kommunikation.
Wenn sie iiberhaupt etwas produzieren, dann ist es Sprache. In
diesem Sinne kann man sagen, dafl das Paradigma der postindu-
striellen Zeit, in die wir schon lingst hineingeraten sind, die
Sprache ist. Die durch die Neuen Technologien in Gang gesetzte
Produktion von Sprachen fiihrt zur Destruktion von Offentlich-
keit und Verbindlichkeit - zumindest in dem Sinne, wie diese
~ Faktoren in der Aufkldrung (Moderne) verstanden wurden. So-
weitdie Hauptthese.

i. Das Datenbank-Problemund die Produktion
von Sprachen

. Genauer betrachtet stellen uns die Neuen Technologien gesell-
schaftlich vor zwei dominante Probleme:

Das erste will ich das Datenbank-Problem nennen und in die
folgende Frage kleiden: Wer hat Zugang bzw. Zugangsrecht in
die Datenbanken? Diese Frage tangicrt das Problem der Offent-

lichkeit ganz allgemein.
) Das zweite Problem betrifft die Erfindung ncuer Sprachen
und 148t sich so formulicren: Wer hat die Macht, neue Sprachen
zu entwickeln und durchzusetzen. Bei dieser Frage geht es ins-
besondere um die 6ffentliche Verbindlichkeit von Sprache.

Der Konlflikt, der in diesen beiden Fragen steckt, 148t sich
unter das Motto: Aufklirung - Verkldarung und Verdeckung stel-
len.

Es war ja auch die Aufklirung, die den Terminus der Offent-
lichkeit gepriigt hat. Daf3 er zum erstenmal im Kontext literari-
scher Zensur auftaucht, paBt sehr gut zu meinem Thema. Offent-
~ lichkeit wird hier mit freier MeinungséduBerung verkniipft und
im Gegenzug zu Verdecktheit und Geheimhaltung gebraucht.
AuBen und Innen, AuBerung und Verinnerlichung werden zur
Leitdifferenz gesellschaftlicher Auseinandersetzung.

Diese Bedeutung von 6ffentlich als nicht-geheim, als nicht
verdeckt ist die universelle Bedeutungsvariante dieses Termi-
nus. Eine zweite Bedeutungsvariante lebt von der Differenz
“allgemein” und “privat”. Hier haben wir den direkten Anschluf3
an das Motiv der Verbindlichkeit. Nur das Allgemeine hat die
Chance, verbindlich zu sein; das Private ist solipsistisch und ent-
behrt intersubjektiver Valenz. Die dritte Bedeutungsvariante
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kann als sozial-strukturelle Spezifikation der zweiten gelesen
werden. Das Offentliche ist das Allgemein-Staatliche gegen-
tiber den Manieriertheiten des Individuellen. Mich interessiert
hier vor allem die erste Bedeutung, die in der Leitdifferenz von
auBen und innen, von offen und verdeckt zum Ausdruck kommt.

2.Die Nicht-Offentlichkeit von Datenbanken

Diese Leitdifferenz hat sich in jiingster Vergangenheit im Streit
um die Volkszihlung in der Gestalt von personaler Integritit ei-
nerseits und offentlich-staatlichem Interesse andererseits ge-
zeigt. Wihrend die eine Seite rechtsstaatlich argumentiert und
den einzelnen vor Auswiichsen staatlicher Gewaltschiitzen will,
argumentiert die andere Seite mit der sozialstaatlichen Sorge um
die Wohlfahrt aller (3.Bedeutungsvariante). Man versucht, bei-
den Seiten gerecht zu werden, indem man mit Mitteln des positi-
ven Rechts die auseinanderfallenden Anspriiche im Daten-
schutzgesetz verklammert. Diese Machenschaft entlarvt das
Sprachspiel um die Volkszihlung als ein Scheingefecht an der
politischen “Benutzerschnittstelle”, um es im postindustriellen
Jargon auszudriicken.

Die Argumentationen bewegen sich ndmlich auf der 3.Be-
deutungsebene von “staatlich” und “individuell”.

In Wahrheit nimlich ist der Datenschutz das Privileg der
Herrschenden und der Michtigen, freien Zugang zu den Daten-
banken zu besitzen, wihrend der einzelne nur seine eigenen Da-
ten einschen kann und damit bestenfalls erfihrt, was er immer
schon wubBte. “Bestenfalls” sage ich deshalb, weil er gar nicht
iiberpriifen kann, ob das, was ihm prisentiert wird, mit der
“Wirklichkeit” in den Datenbanken iibereinstimmt. Und selbst
dieses Faktum wird argumentativ verschleiert. Denn die Un-
moglichkeit der Uberpriifung liegt nicht nur an dem Umstand,
daB ihm der freie Zugang in die Datenbank im Namen des Da-
tenschutzes, den andere genieflen, verwehrt wird, sondern an
dem viel gravierenderen Umstand, daB er gar nicht die Sprache
beherrscht, die es ihm erlaubt, eine Datenbank-Recherche
durchzufiihren. Die Sprache des Information Retrieval, d.h. die
Sprache der Riickgewinnung von Information, ist von nicht-6f-
fentlicher Verbindlichkeit, also eine reine Insider-Sprache.

Was hitte Kant zum Datenbankproblem gesagt? Publizitit
ist fiir Kant auf zweifache Weise die transzendentale Bedingung
des Réchts. Negativ: “Alle auf das Recht anderer bezogenen
Handlungen, deren Maxime sich nicht mit der Publizitiit ver-
trigt, sind unrecht.” (1). Ist nach Kant Datenschutz rechtlich un-
sinnig? Denn wer immer auf die Daten der Volksziéhlung zu-
greift, betritt die Sphére personaler Integritit und kann dies des-
halb nicht 6ffentlich tun, also istes Unrecht!? Oder anders: wer
immer auf die Daten der Volkszihlung zugreift, betritt die Sphi-



re der Offentlichkeit und kann deshalb andere nicht im Namen
dieser Offentlichkeit exkommunizieren?

Oder wer den Markt steuern will - zum Wohle aller - kann die
Steuerungsmechanismen nicht veréffentlichen, weil sie sonst
{iber Metakommunikation auBer Kraft gesetzt wiirden? Ist dies
also garkein Rechtsproblem? Oder wird hier im Sprachspiel des
Rechts formuliert, was decodiert das Sprachspiel der Wirtschaft
betrifft? Oder das Spiel um die Macht?!

Kant formuliert noch eine positive transzendentale Bestim-
mung: “Alle Maximen, die der Publizitiit bediirfen (um ihren
Zweck nichtzu verfehlen), stimmen mit Recht und Politik verei-
nigtzusammen.” (2)

HeiBt dies folgendes: Wenn es um die Wohlfahrt aller - kan-
tisch gesprochen: um die Gliickseligkeit, die in der Vereinigung
der Zwecke aller liegt, - geht, und wenn man sich einig ist, da
sie nur durch die Steuerung eines kapitalistischen Marktes unter
Bereitstellung aller notwendigen Informationen mdoglich ist,
dann ist die Offentlichkeit der entsprechenden Datenbank recht-
lich gefordert?

Oder heift dies: Zur Vereinigung der Zwecke aller bedarf es
der Information zur Ausbalancierung der pluralistischen Zwek-
ke. Diese Ausbalancierung kann nur in 6ffentlichem Diskurs ge-
schehen, also ist der freie Zugang zu den Datenbanken gefor-
dert?

An diesen kurzen philosophischen Irritationen wird deut-
lich, worum es in den grofen Datenbanken geht. Es geht gar
nicht um Offentlichkeitim Sinne der freien MeinungsiuBerung,
nicht um Offentlichkeit im freien Austausch von Daten, sondern
um Offentlichkeit in jenem Zlteren Sinne von “publicus”, d.h.
staatlich. Die staatlichen Interessen sind den privaten Interessen
gegeniibergestellt. Ihr Verhiltnis zueinander ist asymmetrisch
und funktional: Herrschaft. Der Stabilisierung von Herrschaft
dient die Vertffentlichung von Daten nur, wenn sie dem Schema
von asymmetrischer Zuteilung geniigt. Wenn man von 6ffentli-
chem Interesse an Daten spricht, also im Gegensatz zu privaten
Interessen, dann meint man zumeist ein selektives Verhiltnis
von “Offentlich” und “geheim”, das der Stabilitit des staatlichen
Systems dient. Es geht bei den Datenbanken also viclmehr um
hoch-selektive Daten und um einen hoch-selektiven Zugriff als
Instrument der Gewalt - einer Gewalt, die nicht mehr von me-
chanischen Werkzeugen ausgeht, sondern von den informicren-
den Zeichen selbst. Wenn wir “6ffentlich” als das Gegenteil von
“geheim” nchmen, dann liegt der Informationswert solcher Da-
tenbanken gerade darin, daB sie in einem optimalen Verhiltnis
gewisse Daten 6ffentlich machen und gewisse andere Daten ver-
dunkelt halten, um Selektivitit zu erreichen. Sodann, daB3 diese
Daten im intersubjektiv-politischen Sinne halb 6ffentlich und
halb privat (-wirtschaftlich?) sind, was die Selcktivitit der Herr-
schaftsichert. :

Ich will es provokativ - und von der anderen Seite aus - so
formulieren: Die politische Revolte ist in postindustricllen Ge-
sellschaften nicht als Klassenkampf mit Gewehren zu gewin-
nen, sondern iiber den Einsatz von Zeichensystemen, die im Co-
dieren und Decodieren erfolgreich sind. Wahrend die Gewerk-
schaften - ganz im Stile und im Recht des Industrie-Zeitalters -
um die 35-Stunden-Woche kdmpfen, verteidigen die Hacker
vom Hamburger Chaos Computer Club unsere Grundrechte im
Geiste der postindustriellen Zeit der Produktivitit von Informa-
tion. Die hektischen Reaktionen von Seiten der Industrie und

des Staates zeigen, wo die Gegner zu suchen sind. Und die politi-
sche Verfolgung ist auch schon zu Gange, siehe die Festnahme
von Wernery in Paris.

Nicht Datenschutz ist das gegenwirtige Problem, denn die
Daten brauchen wir alle, ob es sich um Industrie-Interessen oder
die kreativen Interessen des Einzelnen handelt. Vielmehr gehtes
um die Offentlichkeit aller Datenbanken, wie es Lyotard am
Ende seines Berichtes iiber “Das postmoderne Wissen” formu-
liert.

Und diese Forderung integriert Interessen der Produktivitit
von Information mit einer postindustriellen Ethik des gleichen
Rechits fiir alle. Denn einerseits bedarf die Spitzenproduktion
eine Datenbank-Elite, fiir deren Moglichkeit ein geeignetes
Umfeld gefordert ist, und andererseits braucht die Demokratie
die offentliche Kontrolle der Macht. DaB sich diese Forderun-
gen quer durch alle politischen Lager zichen, nehme ich in em-
pirisch-skeptischer Einstellung als Indiz fiir ihre Richtigkeit.

Zu fordern ist also die Verdffentlichung aller geschiitzten
Daten, denn damit wird ihr Gebrauch durchsichtig und kontrol-
lierbar. In diesem Falle hiitte ich iibcrhaupt keine Probleme mit
der Volkszihlung. .

3. Zweifel an der Ethik der Offentlichkeit

Dennoch hege ich Zweifel - und zwar pidagogische Zweifel - an
der so formulierten Norm der Datenbank-Offentlichkeit von
Lyotard. Sie erscheint mir zu utopisch. Wie schon im 18.Jahr-
hundert ist auch diese Forderung nach Offentlichkeit an die fak-
tische Bedingung der Sprachkompcetenz aller gekniipft. Sie her-
zustellen, wird man erneut den Padagogen und dem Erzichungs-
system zumuten. Beide Instanzen erhalten wieder einen unlds-
baren politisch-ethischen Auftrag, womit die Schuldfrage funk-
tional und apriori geklirt ist. “Utopicn sind grundsitzlich ein-
16sbar”, und wenn es nicht gelingt, dann hiingt es an der Schule
und an den Lehrern. Das Herrschaftssystem hat sein Alibi. Die-
ses Sprachspiel sollten wir mittlerweile kennen.

4.DasProblem der Produktion von Sprachen

Ichkomme zum 2.Problem, dem der Produktion von Sprachen.

Offentlichkeit des Vernunftgebrauchs ist nach Kant Aufkli-
rung. Die eine allgemeine Vernunft sichert iiber rationale
Grundsitze die prinzipiclle Verbindlichkeit und iiber Offent-
lichkeit die faktische Verbindlichkeit von Erkenntnis und Spra-
che. Insofern war zumindest implizit mit dem Motiv der Offent-
lichkeit stets auch ein Bildungsauftrag verbunden: die allgemei-
ne Sprachkompetenz in Ansehung des einen o6ffentlichen Ge-
brauchs. Aber die zunehmende Aufkldrung und die Zunahme
von Allgemeinbildung, die ich wesentlich in der allgemeincn
Steigerung der Sprachkompetenz sche, haben nicht zur 6ffentli-
chen Verbindlichkeit von Sprache gefiihrt, sondern zum Zerfall
der einen Sprache in die Vielzahl der Sprachspiele. Der 6ffentli-
che Gebrauch der Vernunft - was immer man auch darunter im
einzelnen verstehen mag, hat den Dissens iiber Verbindlich-
keitsregeln erhoht und ein Spiel um diese Regeln in Gang ge-
setzt, das immer neue Sprachen mit je eigenen Grammatiken
produziert. Man kann dies im Zerfall der einen Wissenschaft in
die Teilwissenschaften, am Phanomen schicht- und berufsspezi-
fischer Sprachen oder auch an dem Unversténdnis subkulturel-
ler Sprachen beobachten.
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Von Kant in der Vision einer Weltgesellschaft formuliert, in
der die Zwecke aller iibereinstimmer, hat das Prinzip der Of-
fentlichkeit faktisch zum- Widerstreit gefiihrt. Widerstreit aber
produziert Differenzen auch im Reich der Zwecke. Es scheint
so, als ob die Funktion der Offentlichkeit nicht die Ubereinstim-
mung der Zwecke aller ist, sondern die Diversifikation der
Zwecke. Die Geschichte vom weltbiirgerlichen Helden der Auf-
kldrung miiBte dann umgeschrieben werden. Der Held ist dann
der Sprachspieler, der auf dem Parkett wechselnder Offentlich-
keiten fiir den kleinen Unterschied sorgt und die Anarchie der
Zwecke befordert. Als Agent im Umgang mit Sprache und Zei-
chen-Systemen ist Anarchie deshalb besser, weil es den dogma-
tischen Terror der Semantik untergrabt.

Zuerst schien der zunehmende Einsatz technischer Kommu-
nikationsmedien - wie Telefon, Funk und Fernsehen - gegenliu-
fig auf eine weltweite 6ffentliche Kommunikationsgemein-
schaft hinzusteuern. Erhhte Kommunikationsgeschwindigkeit
erzeugt die Zeitgestalt des universellen Hier und Jetzt elementa-
rer Interaktion. Aber sie erzeugt nicht unmittelbare Verstdndi-
gung, sondern vermittelte 6ffentliche Meinung. Vermitteltist sie
im medialen Sinne deshalb, weil die Medien zwar Raum und
Zeit performativ aufheben, aber gleichzeitig ihre Dilferenz the-
matisch setzen. Das liegt an der zeitlich-unmittelbaren Ein-Ka-
nal-Kommunikation und der verzdgerten und représentativ ver-
mittelten Antwort. Genau dieser Umstand produziert 6ffentliche
Meinung und macht den informellen gemeinsamen Sinn zum
Dogma. Diesistdie mediale Seite des Problems.

Sie basiert auf einem Grundphinomen unserer Sprache.
Sprache ist zum einen AuBerung eines Inneren, bzw. darstellen
dessen, was nicht blof Darstellung ist. Die klassische Philoso-
phie hatdies den Gegenstand, das Objekt oder kurz: die Welt ge-
nannt. Damit war jenes Moment angezeigt, das wenngleich in
der Sprache dennoch das Nichtsprachliche auspragt.

Seinen Charakter als Inneres der Sprache prigt der Umstand
aus, daB das Nichtsprachliche nur im Gebrauch gegenwirtig ist,
aber nie thematisiert wird. Das Nichtsprachliche als innere
Grenze der Sprache besitzt keine Semantik, weil es als univer-
sal-semantische Referenz fungiert. Man denke nur an Kant’s
Motiv von der reinen Systhesis. Das Ich-denke fungiert nur
stumm - esist der Gebrauch von Sprache.

Die zweite Charakteristik des Nichtsprachlichen als Welt ist
das einzige, was allen Sprechenden gemeinsam ist: die Grenze,
an die wir sprachlich stofen. Kantisch gesprochen markiert sie
die Differenz von Ding an sich und Erscheinung. Im Versuch,
dem Gebrauch der Sprache Herr zu werden, thematisiere ich
dies und das und bilde Worte. Ich trete in eine metasprachliche
Sphére, in der ich dies und das objektiv versprachliche (neu-
hochdeutsch: verbalisiere), aber erncut dazu Sprache gebrau-
che, die nicht selbst Thema ist. Das bedeutet, daf ich dem zu for-
mulierenden Problem stets hinterherlaufe.

Was hier als reflexiver Zirkel formuliert ist, spiegelt sich im
Bereich des Thematischen als unendliche Aufgabe in der Se-
mantik: Jedes Wort kann in der Datenbank der Bedeutungen,
d.h.im Lexikon stets neu bestimmt werden. Denn in diesem Ver-
weisungsraum sind immer neue Uberraschungen moglich. Ge-
nau vor diesen Uberraschungen fiirchtet sich das System, muf}
sich jede Institution fiirchten. Denn sie 16sen die Semantik von
Herrschaftsverhiltnissen auf.
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Der Exkurs sollte zeigen, daB die Dialektik von Offentlich-
keit und 6ffentlicher Meinung auf der Dialektik von Gebrauch
und Thema als dem Bewegenden der Sprache iiberhaupt auf-
setzt. DaB diese Dialektik im Namen der Produktivitét von In-
formation gefordert erscheint, bringt Institutionen vor ein Di-
lemma, das der List der Vernunft Platz macht. Unser Problem
hataberauch nocheinen technologischen Aspekt.

Auf der technischen Seite steigert der mediale Einsatz die
Komplexitit der Kommunikation. Man ist gezwungen zu ver-
walten. Die entstehenden institutionellen Strukturen geben den
Weg frei fiir das Meta-Sprachspiel um die Meinungsmache. Es
zeigt sich als Widerstreit um die Herrschaft - aber nicht unmit-
telbar und direkt, sondern subtiler im Streit um die Herrschaft
iiber den Zeichencode. Wer die Bedeutung der Zeichen festlegt
und die Regeln der Grammatik durchsetzt, der fiihrtim Wettlauf
der “Konsensarbeit”. Denn der “machbare Konsens” bildet das
situative und immer wieder briichige soziale Band, auf dem die
Legitimation von Herrschaft beruht. Offentlichkeit zerfallt in
ebenso viele Offentlichkeiten, wie es Sprachspiele gibt, und
Verbindlichkeit verliert ihren universellen und umfassenden
Charakter und wird zum Regelwerk im Innern der jeweiligen
Zeichensysteme.

Man sieht, daB auch unter technologischem Aspekt der refle-
xive Sprung auf die Metaebene Sprache transformiert. Vor dem
Einsatz neuer Technologien war die Sprache wesentlich nur im
Gebrauch. Sie war nur um das Geschift der thematischen Be-
wiltigung von Produktionsaufgaben bemiiht. In der intentio rek-
ta geht es ausschlieBlich um die Produktion von Versorgungsgii-
tern. In den neuen Technologien aber wird die Sprache selbst
zum Thema. Das ist gleichsam medial zwanghaft erzeugt. In der
intentio obliqua geht es um die Produktion von Sprachen, die ih-
rerseits die Produktion von Versorgungsgiitern selbstindig steu-
ern und iiberwachen. In der intentio obliqua - und das ist das Po-
liticum - geht es um die Produktion von Sprachen, die ihrerseits
Konsens produzieren und Herrschaft ausschlieBlich dadurch le-
gitimieren, daB dieser Konsens machbar ist. Das soziale Band
besteht nicht einfach nur als Faktum, sondern wird intentional
gekniipft. Wenn alle sich auf die gleiche Datenbank beziehen, ist
das soziale Band iiber Bits und Chips maschinell produziert.

Das Produzierte hat - wie alles Thematische - leider eine
kleine Schwiche: Es hat die Tendenz, von neu Produziertem
iiberholt zu werden. Insofern prigt auch produzierter Konsens
die Dialektik von Thema und Gebrauch als unendliche Aufgabe
aus.

Worin genau liegt hier die Destruktion 6ffentlicher Verbind-
lichkeit von Sprache? Bevor ich dem Thema noch eine weitere
radikale Wendung gebe, giltes folgendes festzuhalten:

Wir stehen in einem Spannungsfeld des Widerstreits um die
Herrschaft iiber den Code im Raum medialer Verstdndigung.
Die Herrschaft iiber die Zeichen besteht darin, deren Bedeutung
und das Regelwerk der Verkniipfung der Zeichen durchzuset-
zen. Im Widerstreit proponierter Sprachspiele werden Dogmen
offentlicher Meinung produziert. Aber weil dies gleichzeitig nur
in medialer Offentlichkeit moglich ist, wird auch implizit die
Verbindlichkeit dogmatisch gesetzter Sprachspiele aufgeldst.
Offentliche Verbindlichkeit von Sprache partialisiert sich in
Kontroversen widerstreitender Sprachspiele. Sie reduziert sich
auf einen situativen und hochkontingenten und dariiber hinaus
impliziten Vertrag, dessen transzendentales Fundament in der
Rundfunkgebiihr liegt.



Soweit die Produktion von Sprachspielen im Raum jener Of-
fentlichkeit, in der Akzeptanz produziert und Konsens abgear-
beitet wird, um ein soziales Band von bloB lokaler Verbindlich-
keit zu kniipfen, damit die Herrschaftsverhiltnisse stabil blei-
ben.

5.DieProduktion formaler Sprachen

Im technologischen Bereich der Computer werden die Sprach-
spiele formal produziert. Dies radikalisiert die Problemlage um
die offentliche Verbindlichkeit von Sprache. Im Ausgang von
unterschiedlichen Problemlagen werden Software-Sprachen
entwickelt, deren Semantik in einem Geflecht von Lsungswe-
genbzw. Losungsprozeduren liegt. Im Prinzipistdies einfach.

Jede kognitive Operation 148t sich aus folgenden vier Ele-
mentar-Operationen zusammensetzen. Es war im iibrigen Her-
bart, der dies als erster explizit formuliert und in seiner mathe-
matischen Psychologie informationstheoretisch ausgearbeitet
hat. Es sind die vier Elemente: Verkniipfen und Entkniipfen, d.h.
Losen, sowie Hemmen und Enthemmen. Alle heutigen Compu-
ter arbeiten mit diesen vier Elementar-Operationen. Sprachen,
die auf dieser Basis formal konstruiert sind, haben ihre Semantik
in komplexen Prozeduren aus diesen vier Elementen. Um die
Bedeutung eines Wortes in diesen Sprachen zu priifen, mufl man
auf die Ebene dieser Elementar-Operationen und deren Elemen-
tar-Code zuriickgehen.

Die offentliche Verbindlichkeit von Sprache liegt darin, da3
jedem die Kenntnis und der Gebrauch ihrer Grammatik ange-
sonnen werden kann. Ich glaube, es leuchtet unmittelbar ein,
daB dies unmoglich ist. Die quantitative Komplexitét der opera-
tiven Strukturen dieser Sprache macht sie zur Experten- und In-
sider-Sprache fiir den nicht-6ffentlichen Gebrauch. Offentlich
kann nur noch die Benutzeroberfliche sein - also das, wic diese
Sprache an der sinnlichen Oberfliche erscheint. Sprache als Er-
scheinung verdeckt aber die Verbindlichkeitsregeln in der Ele-
mentarsprache, die als Ding an sich zu fassen ist; sie bewahrt
also Offentlichkeit unter der Preisgabe von rationaler Verbind-
lichkeit. Oder sie bewahrt in der Sphire des “Ding an sich” Ra-
tionalitit und Verbindlichkeit, muB hier aber Offentlichkeit op-
fern. Nimmt man noch den Umstand hinzu, daB solche formalen
Losungsprachen und Entscheidungssysteme in konkurrierender
Vielfalt produziert und auf dem Markt angeboten werden, dann
wird das Dilemma von Offentlichkeit und Verbindlichkeit noch
grofer.

6. DasBildungsproblem von Aufklirung, Verbind-
lichkeit, Offentlichkeit und Sprache

Wie ist unter solchen Umstidnden die bildungstheoretische Auf-
gabe im Kontext von Offentlichkeit, Verbindlichkeit, Sprache
und Aufkldrung iiberhaupt noch mglich? Sprache scheint sich
indie Vielzahl von Sprachspielen derart zu verdufern, daB deren
Geflecht zu einer kontingent-empirischen Umwelt fiir unser ge-
sellschaftliches Handeln wird. Offentlichkeit als die Weltgesell-
schaft im Modus sprachlicher Vernunft scheint aus empirischen
Griinden nicht mehr moglich. Sie ist als Nebenfolge der techno-
logischen und dogmatischen Produktion von Sprachen verloren
gegangen, .

Will man dennoch an Offentlichkeit um des Diskurses iiber
faktische Verbindlichkeit von Sprachen festhalten, dann wan-

delt sich ihr Begriff zu einer regulativen und transzendentalen
GroBe folgender Gestalt:

Offentlichkeit ist der nicht-setzbare, also auch nicht zu ver-
sprachlichende Raum, fiir universal und prinzipiell mégliche,
faktisch aber nur noch lokal mégliche Irritationen der dogmati-
schen Produkte auf dem Markt der Sprachspiele. Offentlichkeit
istdeshalb nicht setzbar, weil sie sich damit verkehrtin die selbst
dogmatischen Institutionen der Teiloffentlichkeiten, die nach
dem Muster von “institutionell” und “privat” fungieren.

Das Problem, da3 Verbindlichkeit nur noch lokal hergestellt
werden kann und daB dies nur noch in der Teiloffentlichkeit von
Experten moglich ist, transformiert den Bildungsbegriff wie
folgt:

1. Bildung ist kein personales Attribut mehr, weil es allge-
mein, d.h. fiir jedermann - einzeln und gleichermaBen nicht
mehr realisierbar erscheint. Es kann dem Menschen als solchem
nicht mehr zugesprochen werden.

2. Bildung ist das kontingente Privileg einer Minderheit von
Spezialisten, die als gesellschaftliches Subsystem oder als
Agenten der Anarchie von Zeichen auftreten.

3. Das Geschiift der Aufkldrung wird an die Agenten der An-
archie der Zeichen delegiert. Sie bewahren den prinzipicllen
Rest des Universalsprachlichen, der darin besteht, dafl jedes
sprachliche Dogmain und von der Sprache aus irritierbar ist (das
Unvorhergesehene).

4. Die Aufklirer sind nicht Menschen hoherer Ordnung -
auch nicht die eigentlichen Subjekte im modernen Sinne, son-
dern bezahlte Beauftragte - eben Agenten -, die sich ein nicht
aufgeklartes, aber an Emanzipation und Beschriinkung von
Herrschaftinteressiertes Publikum leistet und leisten muf.

S. Aufkldrung dndert damit seine Bedeutung und erweist sich
selbst nur als ein Sprachspicl unter vielen anderen. Es wird, was
es immer schon gewesen ist, das Sprachspiel der Revolte gegen
Dogmen jeder Art.

6. Aufkldrung zeigt sich so als das, was sie immer schon ge-
wesen ist: sozial partialisiert und parteiisch. Daf3 sie mit dem
nicht bestreitbaren Anspruch auf Universalitit auftreten kann,
liegt an dem Nicht-Sagbaren der Irritation. Die Universalitiit der
Aufkldrung ist NICHTS. Sie kann deshalb auch gar nicht allge-
mein anerkannt werden, denn es gibt keinen Gegenstand der
Anerkennung, es sei denn, er ldge im anarchischen Gebrauch.

7. Insofern die Moderne Aufklirung begrifflich, philoso-
phisch und politisch universalisiert und der Demokratie zuge-
sprochen hat, dokumentiert sie darin nur ihr semantisch-prag-
matisches Herrschaftsinteresse an diesem Motiv und destruiert
es in die Offentlichkeit der res publica, deren Verbindlichkeit
Machtist.

8. Man wahre deshalb das kontingente, nur partial verbindli-
che und teiloffentliche Sprachspiel um die Aufkliarung. Man bil-
de nicht, sondern bilde Sprachspieler aus - als die Agenten der
Anarchie von Zeichen.

(1) Kant: Uber den Gemeinspruch, S.294
(2) Kant: Zumewigen Frieden.2.Anhang. §.386
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Armin Adam

" ..denn nicht mein ist die Rede"

Philosophie und Apokalypse

Das Apokalyptische beginnt dort, wo
man nicht weif}, wer spricht. Diese dis-
kursanalytische Bestimmung Derridas
- die auf die Unordnung der Stimmen
im Text der johanneischen Offenba-
rung, auf die Schwierigkeit und Un-
moglichkeit, diese Stimmen auf Spre-
cher zuriickzufithren, verweist - diese
Bestimmung scheint einmal mehr jene
grofie Spaltung zu bezeugen, die den
Strom der abendlindischen Uberliefe-
rung durchzieht. Denn wenn in der
Apokalypse des Johannes - und es ist
nicht einmal gewif}, um welchen Johan-
nes es sich hier handelt - noch ein letztes
Mal jiidisches Denken im Christentum
sich aufbiumt, dann ist es nicht zuletzt
die scheinbare Irrationalitit der escha-
tologischen Spannung und die daraus
resultierende Phantastik der Erzih-
lung, die die Kanonisierung dieses Tex-
tes hat so schwierig werden lassen. Daf}
es schlieBlich der Autorname sein soll-
te, der diese Kanonisierung iiberhaupt
gestattete, ist ein Paradox, welches be-
weist, daf} Autorschaft - die Biindelung
von Stimmen in die eine Instanz der
Schrift - schon um die Zeitenwende als
Funktion notwendig war, um die kultu-
relle Assimilation bestimmter Texte zu
gewihrleisten. Die Frage: Wer spricht?
aber beantwortet der Autorname am
allerwenigsten.

Nun kénnte man denken, da3 es die
eschatologische Erregung ist, die die In-
stanzen der Rede so verwischt, wie es in
der Johannesapokalypse der Fall ist. Den
als Kirche organisierten Christen jeden-
falls war dieser Text nie geheuerlich; die
aber, die ihn geliebt, die aus ihm gelebt
haben, sind immer am Rande der Kirche
gestanden, haben sich von ihr gewandt
oder sind aus ihr gedringt worden. Raubt
die Ungeheuerlichkeit der Ereignisse, die
er zu sehen bekommt, dem Johannes so
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sehr die Sinne, daB ihm die Redner in der
Niederschrift verschwimmen? Es istnicht
der Schrecken, den die Reiter, das Tier
666 oder andere Gestalten verursachen
konnten, der den Johannes so aufler sich
bringt. Was den Johannes so aufler sich
bringt, daB er ein Autor wird, wie nur Mo-
ses einer war, einer, der so aus sich heraus-
gesetzt ist, daB er als Person nicht mehr
Herr seiner Rede ist, dieses Etwas ist: das
Letzte.

Von nichts anderem handelt die Apo-
kalypse: sie ist Offenbarung, Entschleie-
rung der eschata, der Letzten Dinge, die
als solche immer auch die Ersten sind.
Man braucht aber nicht zu glauben, dafl
die Bilder von den Letzten Dingen dem
Johannes die Sinne rauben. Johannes ist
ganz bei Sinnen, aber das schlieft nicht
aus: er ist auBer sich. Es scheint, als ob die
Letzten Dinge, wenn sie sich enthiillen,
nichtanders als in der Auflésung der Spre-
cherinstanzen sich offenbaren. Und viel-
leichtistdasauch ihreinziger Inhalt. Viel-
leicht ist, was uns als die unangenchmen
Begleiterscheinungen dieser Enthiillung
scheint, ihre Botschaft. Vielleicht trans-
portiert die Apokalypse des Johannes kei-
nen anderen Sinn als den, da3 im Letzten
die Reden nicht mehr zugerechnet werden
kénnen.

Nun, die abendlindische Geschichte
hat diesen jiidischen Wirrkopf scheinbar
zum Schweigen gebracht, jedenfalls hat
sie nichts dazu unversucht gelassen. Nicht
nur Paulus hat seine erregten Zeitgenos-
sen, die das Ende der Zeiten nahe wihn-
ten, beruhigt und in die gewohnten Bah-
nen des Lebens, namlich Ehe und Beruf
zuriickgedringt; die Entstehung der ro-
misch-katholischen Kirche selbst hat den
zum Schweigen gebrachten eschatolo-
gisch-erregten Diskurs in ihr Fundament
eingemauert. Dafl er damit nicht ver-
schwunden ist, versteht sich von selbst,

auch sollen und diirfen die vielen chilia-
stischen Gruppierungen nicht vergessen
werden.

Aber etwas anderes steht in Frage: ist
denn diese Verwischung der Rednerin-
stanzen tatsdchlich nur eine Geschichte
dieses scheinbar so irrationalen apokalyp-
tischen Diskurses, dessen Tradition von
Persien iiber das Judentum der Zeiten-
wende an den Rand des Christentums
reicht? Anders gefragt: ist dies der einzige
Diskurs, der dem Abendland mit der Ver-
wischung der Rednerinstanzen droht?
Das Abendland hitte dann immer noch
seine Tradition der Vernunft, die in der
griechischen Philosophie griindet. Da
wird alles ruhig und gelassen betrachtet,
ein jedes Ding hin- und hergedreht, um zu
wissen, was dieses Ding denn nunist. Und
damit alles seine Ordnung hat, haben wir
auch einen Autor, von dem an die Sache
mit der Vernunft in die Geschichte tritt:
Platon. Sehr weit erscheint die Distanz
zwischen diesem attischen Liebhaber der
Weisheit und dem ekstatischen exilierten
Judenchristen. Ist sie es tatsichlich? Be-
trachtet man einen der einflufireichsten
Texte des Platon, so regen sich Zweifel.
Denn auch hier finden sich Verschrénkun-
gen und Verschachtelungen der Redein-
stanzen, die am Ende die Frage erlauben,
ob es im philosophischen Diskurs iiber-
haupteine eigentliche Rede, d.h. die Rede
eines Eigners und den Eigner einer Rede
gibt, und ob nicht vielleicht die sokrati-
sche Rede, entgegen ihrem scheinbar her-
rischen Gestus, tatsichlich herrenlosist.

Das Symposion fillt schon dadurch
auf, daB die Erzdhlung einen Rahmen hat.
Platon gibt nicht, wie iiblich, vor, einen
Dialog direkt abzubilden, so als sei er da-
beigewesen, sondern er 146t einen ande-
ren, den Apollodor mit dem Beinamen
‘der Tolle’ vom Gastmahl erzihlen, das
am Tag nach dem ersten grofien Triumph



des Agathon stattfindet. Apollodor be-
richtet auf die Aufforderung seiner Freun-
de hin, Geschiftsleute, die um Philoso-
phie nur aus Neugierde sich kiimmern.
Seine erste Antwort - der Dialog beginnt
nicht mit einer Frage, sondern mit einer
Antwort - seine Entgegnung also auf die
Bitte, von dem beriihmten Gastmahl zu
berichten, ist, da er auf eine solche Er-
z&hlung wohl vorbereitet sei, denn er habe
erst neulich einem anderen Bekannten,
dem Glaukon davon erzihlt. Also wird er
dieRede wiederholen. Aber das Gastmahl
liegt lange zuriick, Apollodor war noch
ein Kind, als der Agathon seinen ersten
Tragddienwettstreit gewonnen hat. Auch
Apollodor wird auf einen Gewahrsmann
zurlickgreifen miissen, den Aristodemos,
“ein kleiner Mensch, immer unbeschuht,
der war bei der Gesellschaft zugegen ge-
wesen und einer der eifrigsten Verehrer
des Sokrates zu damaliger Zeit, wie mich
diinkt.” Hier scheint endlich die Quelle
der Rede ausgemacht. Die Betonung der
Zuverldssigkeit folgt, d.h. die Versiche-
rung, daf3 die Reden, die beim Gastmahl
gehalten worden sind, authentisch, unver-
stellt wiedergegeben wurden. Apollodor:
“Indes, auch den Sokrates habe ich schon
nach einigem gefragt, was ich von jenem
(Aristodemos) gehort hatte, und er hat es
mir gerade so bestitigt, wie jener es er-
zéhlte.” Der Aristodemos aber ist ein ille-
gitimer Horer der Reden gewesen. Zufil-
lig ndmlich hatte er den Sokrates auf des-
sen Weg zu Agathon getroffen, und auf
dessen Frage “Was hilst du davon ungela-
den mitzugehen zum Gastmahl?” geant-
wortet: “das, was du wiinschst.” So
kommt der kleine, unbeschuhte Gewahrs-
mann ungeladen zum Mahlder GroBen.
Das eigentliche Mahl beginnt erst
nach dem Mahl. Es kann nur in die Ge-
schichte eingehen, weil es unvollstindig
ist: die vom Vorabend noch angeschlage-

nen Herren beschlieBen nidmlich “es bei
ihrem diesmaligen Zusammensein nicht
auf den Rausch anzulegen.” Eryximachos
schlégt stattdessen vor, man moge Reden
halten. Mag das noch sein Wunsch sein, so
gehorcht der Vorschlag, den er zum The-
ma der Reden tut, dem Wunsch des Ande-
ren. Horen wir Eryximachos dabei zu, wie
er seinen Vorschlag einleitet: “Der An-
fang meiner Rede soll mir sein aus des Eu-
ripides Melanippe, ‘denn nicht mein ist
die Rede’, sondern des Phaidros hier, die
ich sprechen will.” Den Phaidros also ver-
langt es nach den Lobreden auf den Eros,
oder verlangt es den Eryximachos nach
dem Phaidros? Wieder beginnt die Rede
zu flimmern.

Uberspringen wir alle Lobreden, um
Sokrates an der Reihe zu sehen. Der ndm-
lich, als der letzte Redner windet sich; er
hatte schon von Anbeginn gefiirchtet, dal
die Reden seiner Freunde so sein wiirden,
daf er ihnen nichts hinzuzufiigen wissen
wiirde, obwohl er doch gestindig war,
“nichts als Liebessachen zu verstehen.”
Listig aber, und herrisch, beginnt Sokrates
ganz anders: zwar weil er nach der letzten
Rede keinen Rat mehr, aber nicht, weil al-
les schon gesagt, sondern weil nichts ge-
sagt worden ist. Die Anderen haben nicht
den Eros gepriesen, sie haben sich nur den
Anschein gegeben. Auf diesem Feld der
Tauschung aber will und kann Sokrates
nicht auftreten. Er wird es mit seiner
Rede, die einzig auf die Wahrheit geht, als
Feld des Scheins entlarven.

Des Sokrates Rede iiber den Eros je-
doch ist nicht seine eigene. Nachdem er
kurz seinem Vorredner Agathon, der die
Schonheit des Eros gelobt hatte, das Zu-
gestindnis abgerungen hat, daf der Eros,
als Liebe zum Schonen und Guten, des
Schénen und Guten bediirftig ist, also es
nicht selber sein kann, beginnter: “Und so
will ich dich (Agathon) denn jetzt lassen

und eine Rede iiber den Eros, welche ich
einst von einer Mantineerin namens Dio-
tima gehort habe, welche hierin und auch
sonst sehr weise war, ... welche auch
mich in Liebessachen unterrichtet hat, -
die Rede also, welche diese gesprochen
hat, will ich versuchen euch zu wiederho-
len, ...” Das Wissen des Sokrates ist das
Wissen einer Mantineischen Fremden.
Der Kern der zentralen sokratischen
Rede, die von nichts anderem als der Lie-
be und der Erkenntnis, von der Unsterb-
lichkeit des Menschen durch Zeugung im
Schonen handelt, der Kern dieser Rede,
wie die des Apollodor, der den gesamten
Dialog berichtet, ist eine Wiedererzéh-
lung, mit der Sokrates einer fremden
Stimme gehorcht.

Wenn Sokrates, der ja vorher behaup-
tet hat, er verstiinde sich nur in Liebesdin-
gen, dieses Wissen der Lehre einer frem-
den Frau zuschreibt, dann enteignet er
sich vor den Augen seiner Freunde. Von
(Schein-)Lobreden mogen die Minner
etwas verstehen, vielleicht auch noch von
der Wahrheit, die Wahrheit des Eros aber
vermag nur die Frau zu Wort zu bringen.
Fiihrt Diotima ihre eigene Rede? Tats#ch-
lich zielt die Rede zum Lobe des Eros we-
niger auf diesen selbst, als vielmehr auf
die Unsterblichkeit, die er zu gewidhren in
der Lage ist. Dabei unterscheidet die Rede
eine leibliche Unsterblichkeit, die durch
korperliche Zeugung erreicht wird, von
einer seelischen Unsterblichkeit mittels
geistiger Zeugung. Durch “eine Fiille von
Reden iiber die Tugend und dariiber, wie
ein trefflicher Mann sein miisse, und wo-
nach streben” wird dieser Mann selbst ge-
zeugt. Die Rede namlich erweckt im Kna-
ben Weisheit, Besonnenheit und Gerech-
tigkeit. In diesen wahren Kindern, nichtin
sich, erlangt der Weise Unsterblichkeit.
Wo Erosalsdie Bildung schoner Seelenin
den Vollzug der Welt tritt, also nicht Un-
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sterblichkeit dem Leibe, sondern der See-
le nach das hochste Ziel der Liebe ist, dort
legen die griechische Kultur und Diotima
den Ausschluff der Frau nahe. Sollte sie
nur mysteridse Lehrerin sein kdnnen, nie
aber Schiilerin? In wessen Namen spricht
Diotima, die erklart: wer die leibliche Un-
sterblichkeit sucht, wendet sich der Frau
zu; hoher zu achten aber sei die Unsterb-
lichkeitder Seele nach?

Des Sokrates Philosophie, hat man ge-
lehrt, sei eine erotische Philosophie. Die
Freundschaft der Weisheit ist Ziel und Er-
fiillung des Eros. Diese Philosophie geht
aufs Erste: nicht auf den mythischen Ur-
sprung der Dinge - genau hierin macht sie
Epoche -, sondern auf das Erste, das zeigt,
was ein Ding sei, und welches dieses Ding
iiberhaupt erst ermdglicht. Die Liebe
aber, Eros, ist nicht ein solches beliebiges
Dingunter anderen. Die Liebe ist, was das
Leben vollendet, indem es alle anderen
Dinge erst erkennbar werden 148t, um sie
zuletzt in der Einen Erkenntnis des Scho-
nen selbst zu begreifen. Erst in dieser Er-
kenntnis wird das Leben lebenswert.

Theoria, die Tétigkeit des Philoso-
phen, ist als Schau des Ersten, dessen
“welches zuerst immer ist”, die Apoka-
lypse, Enthiillung der Ideen. Ob vor ihr
nicht vielleicht die Sprache selbst ver-
stummt, wissen wir nicht gewi}. Gewif3
aber verstummt der Redner. Das sokrati-
sche Nichtwissen ist nicht nur eine rheto-
rische Floskel, vielmehr ist, wie das Bei-
spiel von Diotimas Rede in Sokrates Wie-
derholung andeutet, das Wissen nie da, wo
der Philosoph ich sagt.

Das AuBler-Sich-Sein des Philosophen
scheint nicht nur Bedingung der Unsterb-
lichkeit des Philosophen - denn nur im
Anderen, nur in der Bildung der jungen,
schonen Seele wird er unsterblich -, son-
dern AuBer-Sich-Sein ist die Bedingung
von Philosophie selbst. Das gilt noch und
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ganz besonders fiir Sokrates, der diesen
Diskurs recht eigentlich erdffnet; nicht
nur bringt er durch seine Reden seine
Freunde auBer sich, mehr noch ister selbst
auBer sich - und zwar nicht nur, weil er
“verliebtistin die Schénen und immer um
sie her und auBler sich iiber sie”, wie Alki-
biades bemerkt. Nein, Sokrates ist aufer
sich in der Rede. Jenes Nichtwissen, daf3
Sokrates fiir sich reklamiert, heiit: Die
Rede der Wahrheit ist nicht mein. Sie ist
niemandes Rede.

Notwendig erscheint der Ursprung der
Philosophie im Dialog, im Gewirr der
Stimmen. Natiirlich ist das Gebaren der
sokratischen Rede herrisch in dem Sinne,
daB sie die Teilnehmer der Dialoge be-
zwingt,indem sie deren Reden gegen ihre
Urheber wendet. Das ist ein Prozef3 der
Enteignung - allerdings jener, die zu wis-
sen vorgeben. Mufl man nicht trotzdem,
oder gerade deshalb - also auch gegen
Nietzsche - die sokratische Behauptung
des Nichtwissens ernst nehmen, d.h. sie
nicht nur als Technik der Beherrschung,
sondern zugleich als eine der universalen
Entmachtung betrachten? Es konnte ja
sein, daB Herr der Rede nicht ist, wer sich
als deren Eigentiimer geriert, sondern
vielmehr jener, der in der Lage ist, die
Enteignung aller Reden und Redner vor-
zunehmen, ohne sich davon auszuschlie-
Ben: ihm gelingt die Teilhabe am Heili-
gen.

Nur wo ich schweigt, konnen das Erste
- arche - und die Letzten Dinge - eschata -
zur Rede kommen. Johannes und Sokrates
- und mit ihm erst recht jener Niemand,
der, um das Ereignis der sokratischen Dia-
loge berichten zu kénnen, so sehr auf sei-
ne Stimme verzichtet, da er hier unge-
nannt blieb: Platon - sind Geburtshelfer:
sie biindeln fremde Stimmen - und seien
sie noch so ungewissen Ursprungs - und
ermoglichen so deren Umsetzung in die

Schrift, die kein Ich mehr kennt. Das ga-
rantiert ihnen jene Unsterblichkeit der
Seele nach, die Eros verspricht.
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Joachim Polzer

Warum Kunst?

Kurzer Beitrag zur Betrachtung der Gegenwart

k.

Diese Schrift ist etwas Gedachtes. Es ist
das Schicksal der notierten, formulierten
Ideen, daBl sie dem Denken entsprungen
sind. Eine radikale Kritik der Rationalitét
an ihr selbst, ist ihr stets selbst entsprun-
gen. Das zerteilende Denken kann versu-
chensich zunegieren, transzendieren ver-
mag es sich jedoch nicht. Aufgabe und
Ziel erscheint unter dieser Perspektive,
das zerebrale Denken zu iiberschreiten,
ohne es preiszugeben; von unserer Art des
Denkens zu einem Handeln zu gelangen,
welches die uns gewohnte Weise der Re-
flektion nicht mehr bedarf, in dem jedoch
die Ideen der Menschheit ihren Platz, ih-
ren Ort, gefunden haben.

1418

Wir denken geschichtlich. Fiir den Men-
schen gibt es keinen Nullpunkt seiner Ge-
schichte. Deshalb bringt er seine Kultur-
befahigung auf die Welt mit. Wie er diese
Befdhigung mit konkreten Inhalten, mit
einer bestimmten Kultur, fiillt, ist die Auf-
gabe und Arbeit derer, die eine Kultur
schaffen, reproduzieren und verindern.
Die europiisch-abendldndische Kultur-
tradition hat sich seit langem (seit iiber
1000 Jahren) fiir die Domestizierung des
Menschen, fiir die Zivilisierung mensch-
licher Verhaltensweisen und fiir ein Men-
schen-Bildnis, welches sich aus der Diffe-
renz zur tierischen Kreatur herleitet, defi-
niert und inkarniert, entschieden. Diese
Vorstellung des Menschen als Menschen
ist in uns so sehr Fleisch geworden, daf3
wir aus dieser Idee des “zivilisierten Men-
schen” nicht mehr willentlich ausbrechen
konnen, es sei denn um den Preis enormer
Angste. Eine andere Idee des Menschen
als Menschen liegt jenseits unserer Frei-
heitsgrenze. Die “Zivilisation der Gerét-
schaften” kann damit als Projektion die-
ses Menschenbildes entlarvt werden.

I11.

Die Neuzeitkennt den Antagonismus. Die
Dualitiit begleitete den neuzeitlichen
Menschen in allen Lebensbereichen und
zu allen (Neu-)Zeiten. Unsere Kulturtra-
dition erreichte ihre Bliite durch die not-
wendig gewordene und mogliche Uber-
bauung, Uberbriickung des Gegensatzes.
Dabei erwiesen sich die Vorstellungen des
“Kapitalismus” und des “Materialismus”
als die effizientesten fiir die innere und
duBere Befriedung der Sozietiten und fiir
die Zivilisierung menschlichen Verhal-
tens. Der antagonistische Gesellschafts-
Bau und die dadurch entfachte Dynamik
des geschichtlichen Gesellschafts-Pro-
zesses verhalf dem Menschen zu immer
differenzierteren und in ihrer absoluten
GroBe immer gigantischer werdenden
Gesellschafts- und Wirtschafts-Einhei-
ten.

IV.

Wir wollen Sicherheit. Von allem Anfang
an setzte die sich zivilisierende Mensch-
lichkeit auf die Kategorie “Sicherheit”.
War es in der frithen Neuzeit noch die
rechtliche Sicherheit von Vertrags-Ab-
sprachen, so verldBt sich die spéte Neuzeit
schon auf die mechanische Sicherheit von
Atomkraftwerken.

V.

Der Schein triigt. Unsere vorherrschende
Idee der Vergesellschaftung ist die der
“Sozialharmonie”; der Kompromif}, den
jeder einzugehen hat, wenn er sich als
Mitglied der Gesellschaft begreifen will.
Vortrefflich bemerkte Hans Mayer, dafl
damit “das Denken und Fiihlen der klein-
biirgerlichen deutschen Mittelschicht zur
Maxime einer allgemeinen Gesetzlich-
keit” gemacht wurde. Doch die Schatten-
seiten der “Versohnungsgesellschaft” (L.
Spith) sind noch weitaus diisterer. Die

Ein-Klassen-Gesellschaft, die den Arbei-
ter zum besserverdienenden Angestell-
ten-Arbeiter, den Angestellten zum bes-
serverdienenden Angestellten sowie den
Kapitalisten zum besserverdienenden
Manager-Angestellten metamorphosier-
te, verliert notwendigerweise ihr Korrek-
tiv, dadurch ihr Gleichgewicht und gerit
in Schieflage.

VL

Worin bestcht dicse Schieflage? Der Ver-
lust des Ganz-Anderen meint die Vernich-
tung aller Kriterien fiir positive Utopien.
Wo kein Wettstreit mehr um das Bessere
ist, kann auch nichts Besseres mehr sein.
Die “Versohnungsgesellschaft” hilt sich
fiir den Zielpunkt dcr gesamten Geschich-
te. Ubrig bleibt allein die negative Utopie,
das Schwarze Rauschen des “Unbehagens
in der Kultur”, das - wenn es sich zu for-
micren, zu formulieren versucht - von der
Wirklichkeit abstrahiert und den Totalita-
rismus vorwegnimmt. Ubrig bleibt eben-
falls die Killer-Technik (Gen, Atom, Che-
mie, Auto, Computer etc.), der entschei-
dende Motor des Risiko-Spiels namens
Wachstum, ohne den nichts geht.

VIL

Es gibt keine Zivilisation an sich. Die un-
freiwillige Selbstbeschneidung menschli-
chen Verhaltens macht Sinn, wénn das
Versprechen auf kulturellen Fortschritt
einlosbar erscheint. Da aber heute weder
das Versprechen auf kulturellen Fort-
schritt einlosbar ist (gegen was? Wir ha-
ben ja nichts!), noch das Versprechen
tiberhaupt zur Diskussion gestellt wird,
nicht vorhanden ist, entsteht eine liberaus
paradoxe Situation.

VIIL

Zum Einen kénnen wir uns nur als “zivili-
sierte Menschen” begreifen; es ist das
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oben erwihnte Problem unseres Men-
schen-Bildes. Zum Anderen macht aber
gerade diese Selbstbeschneidung keinen
Sinn mehr, auBer dem, daB es die durch
die Produktionsverhiltnisse bedingte
Entfremdung aufrecht erhilt. Dieser inne-
re Widerspruch fiihrt tiber kurz oder lang
zu Versatzhandlungen.

IX.

Was sind Versatzhandlungen? Versatz-
handlungen sind Handlungen, die an ver-
setzter Stelle stattfinden und auftreten. Es
sind Handlungen, die man aufgrund der
reibungslosen, realen Bedingungen so nie
erwartet. Man konnte sie auch irrationale
Handlungen nennen. Sie sind aus zwei
Lagern zu erwarten. Erstens von der Me-
dien-Machtmittel-Industrie. Sie besitzt
die Kompetenz und das Vermogen (in
doppelter Bedeutung) sowie den Willen,
das “Ganz-Andere” als didmonisches
Schreckensbild jederzeit synthetisch zu
konstruieren. “Jeder kann der Jude fiir ei-
nen anderen werden.” (H. Mayer) Zwei-
tens sind Versatzhandlungen durch den
zivilen Ungehorsam der Individuen zu
erwarten. Diese Art der Versatzhandlun-
gen, die durch den Verlust der Ziel- und
Zwecksetzung der Zivilisation entstchen,
stort jedoch stringent das hochst komple-
xe Interdependenzgeflecht. Die Sicher-
heit, die wir aus der Tatsache bezichen,
dafl Alle von Allen abhingig sind, wak-
kelt, wenn die Kritik am Bestehenden
iiber Verbalismen (die sowieso keiner ho-
ren will, weil jeder weifl, was Sache ist)
hinausreicht.

X.

Damit kann der Herrschafts-Apparat sich
selbst herausfordern, durch Machtmittel
die “Sicherheit” wieder herzustellen.
Wenn das Individuum die Zivilisation
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verweigert, muf} es diszipliniert werden.
Die “permissive Gesellschaft” war schon
immer ein Traum und nur das. Somit 148t
sich konstatieren, dal die FriedeFreu-
deEierkuchen-Gesellschaft auf direktem
Wege in den demokratischen Cidsarismus
fiihrt, fithren muf. Die Zerstérung des 6f-
fentlichen Raumes stellt die konsequente-
ste Fortsetzung dieser Nicht-Politik dar.
Die Kriminalisierung einer Willensbil-
dung durch offentliches Zusammensein
ist die eine Seite dieser Medaille, die in-
flationatorische Vervielfaltigung der Me-
dien-Einfalt die andere.

XL

Die “friedliebende Weltgesellschaft” (N.
Elias), vor der wir gerade scheinbar ste-
hen, kann keine solche sein, da die o.g.
Primissen in noch viel stirkerem Mafe
auf diese grofte denkbare Integrations-
Einheit zutreffen. Zudem tritt “Parkin-
sons Gesetz” und das “Dinosaurier-Sym-
ptom” auf den Plan; es sind Schwierigkei-
ten, die durch absolute Grofen entstehen.
Die Kybernetik lehrt, daB iibergrofie Sy-
steme mehr Energie zu ihrem Betrieb be-
nétigen, als sie durch ihren Betrieb produ-
zieren. Dagegen steht das Argument, daB
durch die gebastelten Informationsma-
schinen solche Giganto-Systeme, wie
z.B. eine “Weltgesellschaft”, bewiltig-
bar, machbar wiren. Notfalls wird Arbeit
noch schneller in der Zeit umgelegt. Doch
eine Frage bleibt unbeantwortet: Wieviel
Beschleunigung vertrdgt der Mensch?
Scheint es nicht so, dal am Punkt der 4u-
Bersten Stabilitiit, einer zum duBersten ge-
tricbenen Integration, in einer “friedlie-
benden Weltgesellschaft”, die Wandlung
zur Desintegration, zur Instabilitit er-
folgt? Die Letzte Frage des “Was dann?”
bleibt immer noch Propheten iiberlassen.

XIL

Warum also die Eingangsfrage nach dem
Sinn von Kunst? Wirkt nicht angesichts
der oben skizzierten Lage von Gesell-
schaft und Politik eine Beschéftigung mit
“der Kunst” und “dem Kiinstler” gerade-
zu banal, peripher, pittoresk? Das Selbst-
verstiandnis des Kiinstlers gegen Ende des
20. Jh. der christlichen Zeitrechnung ist
noch immer jenes aus der Zeit eines Beet-
hoven, Wagner, Brahms. Heere von Uni-
versitits-Professoren trichtern dem kiinst-
lerischen Nachwuchs die Werte des 19.
Jahrhunderts ein; auf das der Kiinstler
eine “starke Personlichkeit” zu sein habe
(im Gegensatz zu den vielen schwachen
seiner Zeitgenossen), daf} dieses starke
Individuum einen privaten Individual-Stil
auszudestillieren habe (den nur er nach-
vollziehen und auszudeuten vermag), um
zum konsequenten Schaffer eines ver-
marktbaren Objekt-OEuvres aufzustei-

gen.

XIIL

Beim Versuch dieses Kiinstler-Bild in die
Wirklichkeit einzusetzen, gerdt der
Kiinstler unserer Zeit in folgende
Zwangslage: Entweder mdchte er von sei-
ner Werk-Arbeit erndhrt werden, muf
sich damit auf die herrschenden Markt-
Gesetze einlassen und regrediert von
vornherein zum arbeitsteiligen Kunst-
handwerker-Angestellten, oder aber er
verleugnet diese direkte Bezogenheit auf
die gesellschaftliche - primér konomi-
sche - Wirklichkeit, zieht sich zuriick um
“in der stillen Kammer” vor sich hin zu
schaffen. Lohn und Brot miissen fremdbe-
stimmt erwirtschaftet werden. Damit ver-
mag er die Trennung von Arbeit von
“Freizeit” (die keine freie Zeit ist) nach-
zuvollziehen, das “Ich-werde-gemacht”
iberschreiten kann er nicht. Auerdem
wird der Nonkonformismus einer “star-



ken Personlichkeit” dann ldcherlich und
lachhaft, wenn Alle “starke Personlich-
keiten” sein wollen, um “alles zu tun, nur
das Normale nicht”. Die Fluchtburg einer
“4sthetisch-spielerischen Existenz” (ge-
dacht noch bei Adorno und Marcuse) ist
heute keine mehr.

XIV.

Scheint es nicht so, da mit dem Zusam-
menbruch der groBen Integrations-Ein-
heiten sowie mit dem Scheitern des Pro-
jektes einer “Zivilisierung des Men-
schen” sich der weitreichendste Funk-
tionswandel der Kunst in ihrer Geschichte
ankiindigt?

XV.

Der Mensch braucht Ordnung. Er erarbei-
tete sich eine Unzahl von Ordnungsarten.
Nur wenige von ihnen konnten sich ver-
breiten und erhalten. Die uns beherr-
schende Ordnung ist heute z.B. die Perio-
dentafel aus dem Chemieunterricht. Sie
gibt uns (mitanderen naturwissenschaftli-
chen Ordnungstafeln) die Sicherheit der
Materie. Da es eine sehr einseitige Ord-
nung ist, gab es immer wieder Menschen,
die nach einer anderen Ordnung suchten
und alte Ordnungen wiederentdeckten.
Sie alle seien angeblich “besser”, “ho-
her”, “anders”, vor allem aber “unsicht-
bar”, “metaphysisch”. Doch haben sie
alle einen entscheidenden Fehler: den der
mangelnden Evidenz und Effizienz fiir
eine Kultur mit dem Faustpfand der Mate-
rie.

XVIL.

Mit der Uberwindung der Kategorie “Si-
cherheit” konnen Ordnungen moglich
werden, die den Evidenz- und Effizienz-
Nachweis im Rahmen eines Kausal-Kon-
nex nicht mehr erbringen brauchen. Was
wiren Beispiele einer solchen Ordnung? -
Das was im Menschen statt hat, sei - nach
heutiger Ordnung - entweder gesund oder

krank. Die “Arbeitsmaschine Kérper’ hat
zu funktionieren oder aber ist zu reparie-
ren. Soweit es sich um leicht nachweisli-
che Dinge wie “Halsschmerzen” oder
“Krebs” handelt, wird dem niemand wi-
dersprechen wollen. Geht es aber um “die
Psyche” (was immer ciner darunter ver-
steht), scheiden sich die “Geister”. Jene
Ordnung, diein der psychischen Dynamik
des Organismus vorliegt, konnte man als
die “grundsitzliche Bewegungstendenz
innerseelischer Vorginge” bezeichnen.
DaB dies keine Chimire ist, weill ein Tho-
mas Ring schon heute. In seinen Biichern
kann einer Erstaunliches nachlesen.

XVII.

Eine andere - die inncre ergénzende - Ord-
nung, die ebenfalls in sich ist, d.h. ohne
die Konstruktionshilfe der Rationalitiit
bereits ist, wire die der wahrnehmbaren,
#uBeren Welt. Das Wissen um diese Ord-
nung bezeichnet Rudolf zur Lippe als das
“Sinnenbewuftsein”; er stiitzt sich u.a.
auf Gregory Bateson, der eine “Relation
aus Asthetik, BewuBtscin und Ethik” fiir
moglich und notwendig hilt.

XVIII.

Und noch ein Beispiel fiir eine andere,
mogliche Ordnung. Die Tendenz zur
“vollmobilen Single-Gesellschaft” (U.
Beck) liihrt unweigerlich zur Atomisic-
rung des Individuums. “Die Konstruktio-
nen der Sclbstindigkeit werden zu Gitter-
stiben der Einsamkeit.” (U. Beck) Doch
besitzt nicht das “Labyrinth der Einsam-
keit” (O. Paz) Auffordcrungscharakter?
Das ununterdriickbare Bediirfnis nach So-
lidaritit zwischen Mensch und Mensch
artikuliert sich bereits heute, jetzt. Sind
die neuen Formen des Zusammenlebens,
die iiberall probiert, verworfen und wie-
der probiert werden, nicht Anzeichen da-
fiir? Ein Kunstwerk kann nie gewalttitig
eingeklagt werden; erst recht nicht ein

“Sozialkunstwerk” (H. von Hentig), das
zwar nicht iiber einen Werkcharakter da-
fiir aber iiber Lebensqualitit verfiigt.
Kiinftige Ordnungen miissen sich immer
erst in einer Erprobung abseits des “gro-
Ben Rummels” als tragfahig erweiscn,
bevor sie universell angewandt werden.

XIX.

Was unterscheidet dicse drei Beispiele fiir
ncue, andere Ordnungen von dem, was
zur Zeit als Holismusrausch, Ganzheitsin-
flation und Uberschwemmung mit sonsti-
gen “neuen” Weltbildern iiber uns hernie-
derrauscht? Die werkthitige Anwendung.
“Ein Radikalismus, der rein ‘kulturell” ist,
ist entweder ilusorisch oder in seincn Im-
plikationen lctzten Endes konservativ.”
(S. Sontag) Positive Utopicn miissen im-
mer konkret gescllschaftlich, politisch
und damit geschichtlich erarbeitet wer-
den. Das sagt sich so leicht. Aber jeden-
falls versteht der Leser dicser Schrift mei-
ne Sinnfrage nach der Kunst und das, was
ich mit dem Funktionswandel der Kunst
meinte.
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Franz Erhard Walther

Flemente der Erfahrung

Gesprdch iiber den "anderen Werkbegriff"

Lenger: Bevor wir versuchen, die Spezi-
fik deines Kunstentwurfs herauszuarbei-
ten, eine Frage zum Kontext: Wie hast du
die kiinstlerische Situation wahrgenom-
men, in der du angefangen hast zu arbei-
ten? Wie hast du insbesondere die infor-
melle Kunst rezipiert, und welche Fragen
schienen dir informell nicht beantwortet
gewesen zu sein, auf die dein Kunstent-
wurf dann zu antworten suchte?

Walther: Fasziniert hat mich an der
Informel, daB sie nicht von einem ent-
wickelten Formpunkt ausging, sondern
der Versuch war, an den Anfangspunkt je-
der Gestaltung zuriickzugehen, das Form-
lose, das Ungestaltete zum Ausgangs-
punktzu machen. Ich habe dabei gesehen,
daB dies zwei verschiedene Dinge sind:
der Gedanke des Ausgangspunktes einer
Formung, und die Form, die Informel bei
den informellen Malern angenommen
hatte. Also habe ich das getrennt. Es gibt
da z.B. eine Arbeit von mir, grob zusam-
mengeklopfte Bretter, Formen, Holzer,
die ich dann mit in Leim getauchten Nes-
sel iiberzogen habe. Es taucht dort keine
Farbe mehr auf. Ich habe mich damit be-
faBt, was das sein konnte: das Material als
Bedeutung. Dieses Moment des Offenen,
durch das ich mich in die Lage versetze -
auch stellvertretend fiir jeden anderen -,
in diesem Stiick, in diesem Ding etwas zu
sehen, verlagert sozusagen den Inhalt und
die Bedeutung in den Betrachter. Eine
Aussage liegt dann nicht mehr in diesem
Stiick, sondern die Aussage ist das, was
ich darin sehe. Diese Verlagerung in den
Betrachter ist auch ein Resultat der Aus-
einandersetzung mit der Informel, das fiir
mich im weiteren Verlauf duf8erst wichtig
gewordenist.

Lenger: Einerseits fragst du: kann
Material Aussage sein? Andererseits er-
klérst du: so etwas wie Bedeutung entsteht
im Betrachter selbst. Zwischen beiden
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Aussagen lieBe sich einen Widerspruch
konstatieren, bei genauerem Hinsehen je-
doch eher ein Problem, das mir wichtig zu
sein scheint, weil es mir ein “Dazwi-
schen” von “Subjekt” und “Objekt” anzu-
deuten scheint. Was ist Aussage, was ist
Bedeutung? Wenn die Frage, ob Material
Aussage sein kann, bejaht werden sollte,
dann doch in dem Sinn, daB es sich als
Phinomen sozusagen gibt, sichuns zeigt.

Walther: Daf ich gegen Bedeutung
reagiert habe, ist eigentlich eine Reaktion
gegen die Geschichte gewesen. Ich stehe
vor der leeren Leinwand, dem leeren Pa-
pier, und ich sehe darauf etwas, ohne da3
etwas da wire. Nun habe ich dieses Ver-
mogen des Dort-etwas-Sehens als gleich-
wertig erachtet mit dem, was dort entste-
hen konnte. Ich habe gar nicht dariiber
nachgedacht, ob das Material etwas be-
deuten konnte; sondern es hat fiir mich
etwas bedeutet, weil es, ohne daB ich dar-
iiber nachgedacht hitte, eine Bedeutung
freigab. Und dann habe ich mich gefragt:
wenn ich jetzt das, was ich dort auftragen
konnte, weglasse, wasist dasdann?

Lenger: Manche deiner Arbeiten,
auch Texte, die du schreibst, scheinen mir
den Gedanken nahezulegen, daf auch
dem Objekt, nicht nur mir, dem Subjekt
der Tradition, etwas oktroyiert werden
kann; etwas sozusagen erst weggerdumt
werden muf3, damit das Objekt selbst zur
Sprache kommen kann und dann auch
nicht mehr den Status “Objekt” hat. Du
hast nun vorhin einen Unterschied ge-
macht: das Formlose oder die Unform als
Darstellungspunkt und das Formlose oder
die Unform als Ausgangspunkt. Duhastin
diesem Zusammenhang auch den Begriff
Nullpunkt erwihnt. Istdas eine mystische
Kategorie?

Walther: Nein. Unform wird bezogen
auf klassische Formvorstellungen. Die
Form, die damals die Informel entwickelt

hat, wenn wir uns jetzt etwa an die Plastik
halten, war keine Form mehr im klassi-
schen Sinne. So hatte ich das eben ge-
meint. Es ist fast eine Sachbeschreibung.
Ich meine es nicht metaphorisch, sondern
tatsichlich gegeben in der Form, die es
hat. Und das kann eine Sprachverwirrung
sein, wenn ich es einerseits als “formlos”
und andererseits doch als eine Form an-
spreche - was meine ich denn nun damit?
Im Verhiltnis zur klassischen Form oder
zu Formen des Geometrischen, des Kon-
struktiven oder auch des Kompositionel-
len oder tradierter Uberlieferungen von
Sprache - davonistdas, was ich mit Nicht-
form meine, frei. Es argumentiert nicht
mitdiesen klassischen Formen.

Lenger: Aber zum Begriff des Null-
punktes: fiir meine Begriffe bewegt sich
deine Arbeit in einer duBlerst reduzierten
Form, und ich will versuchen zu sagen,
was ich mit “reduziert” meine, ndmlich
den Versuch, traditionelle Bedeutungs-
schichten, die auf mich, meine Betrach-
tungsweise, aber ebenso auf das Objekt
meiner Wahrnehmung gelegt worden
sind, freizulegen, zu reduzieren auf das
Einfachste, auf das Elementarste. Es gibt
die Intimitit eines Dialoges, die Intimitt
eines Zuspruchs und eines Einspruchs. Ist
der Nullpunkt in diesem Sinn als Intimitit
zudenken?

Walther: Ich wiirde sagen: ja. So lan-
geichz.B. ineiner Landschaft nur Gegen-
stiinde sehe, habe ich mit Kunst nichts zu
tun. Erst dann, wenn ich Formen, Struktu-
ren, Verhiltnisse erkenne, in dem Mo-
ment, in dem ich abstrahiere, bestimmte
Gewichte setze, bin ich im Kunstzusam-
menhang. Aber dieses Potential derreinen
Betrachtung solcher Verhiltnisse ist fiir
mich genau so wichtig oder noch wichti-
ger, gerade weil es nicht eine spezifische
Gestalt annimmt, sondern potentiell alles
enthalten kann. Ich stelle also nicht eine



Sache, sondern Verhiltnisse fest, ich stel-
le Potenzen fest, aus denen erst etwas wer-
denkonnte. Und dasisteine Frage der Be-
wertung. Wie wichtig ist mir das? Fiir den
traditionellen Kiinstler ist das ja nur ein
Potential fiir etwas. Ich entdecke es als
etwas Eigentliches: das ist es schon. Das
ist der Punkt, den ich meine. Und jetzt
weiter: wie soll ich, wo ich Form nicht
will, aber doch eine Form haben muB, in
der ich es zeige, vorgehen? Das war die
kiinstlerische Frage, die mich jahrelang
beschiftigt hat und die dann zu den Werk-
sitzen fiihrt. Und auch die stindige Um-
kreisung der Werkformulierung in zahllo-
sen Zeichnungen muff man sehen. Hier
waren Andeutungen von Formen als auch
Begriffe gleichermaBen im Spiel. Die
Einsicht, daB eine Werkganzheit hier
nicht mehr zu erhalten ist, war beunruhi-
gend. Der traditionelle Kiinstler zielt im-
mer auf Identitéit im Werk, er erreicht sie
manchmal auch. Ich gebe sie weg, ich
muB sie weggeben. Aber was erhalte ich
dafiir? Auch das wufte ich am Anfang
nicht so genau. Ich habe nur gesagt, wenn
ich die Offenheit haben will, dann muf3
auch bereitsein, Sicherheit wegzugeben.
Lenger: Du gibst Identitdt weg und
weift nicht, was du dir einhandelst. Wo-
hin gibst du sie, oder ist das zu sehr an die
Form deiner Aussage gebunden?
Walther: Nun, ich habe einfach einen
Sachverhalt festzustellen. Ich sehe, da
der traditionelle Kiinstler in dem, was er
formuliert, wenn er es gut macht, mit sich
identisch sein kann oder auch mit dem
Ding, das er macht. Und das Werk, das er
dort hinstellt, ist mit dem Dargestellten
identisch, wenn es ein gutes Kunstwerk
ist. Was gleichzeitig auch bedeutet, dafl
eine Werkeinheit da ist; Werk existiert in
den geformten, gemachten Dingen, aber
das konnte ich ja nicht mehr. Ich mufite
mich fragen: ist Werk in dem Stiick, das

ich mache?Ist Werk in der Realisierung,
in der Vorstellung, also als Projektionsge-
genstand und als Krifteensemble, das da
spielt? Man kann hier nur in wenigen Fal-
len sagen, wo das Hauptgewicht von
“Werk” liegt. Ich muf3 in dem, was ich tue,
jeweils “Werk” setzen. Ich kann mich
nicht in einer Sache verbindlich ausspre-
chen. Deshalb habe ich in meinem Zu-
sammenhang auch von dem ‘“anderen
Werkbegriff” gesprochen, denn er ist mit
den tradierten Werkbegriffen nicht genii-
gend beschreibbar.

Lenger: Auch auf die Gefahr hin,
Sprachspiele zu betreiben: ist der andere
Werkbegriff der Werkbegriff des ande-
ren? Du sagst, ich muf} etwas in die Wirk-
lichkeit setzen, ein Kunstwerk, einen
kiinstlerisch geformten Gegenstand, um
an den anderen, den Betrachter, eine Ein-
ladung aussprechen zukénnen...

Walther: Nein, das tue ich nicht. Ich
denke in dem Moment, in dem ich das tue,
nicht an den anderen. Ich mache es nicht
fiir andere, sondern bin mit Werkformung
befaBt. Der traditionelle Maler steht vor
der Leinwand mit seinem Material, das
Bild zu realisieren. Ich habe das in der
Umkreisung der Werkssituation Zeit,
Raum, Korper, Ort; die Verhiltnisse, die
durch das Stiick gegeben sind, muB ich
umspielen. Und wennich das jetzt sprach-
lich formuliere, bin ich immer noch in
dem Formungs- und Modellierungspro-
zefB darin. Ich tue es halt mit anderem Ma-
terial, also mit unstofflichem Material wie
Zeit,Raum, Sprache. Aber der Proze3 der
Arbeit, der Bearbeitung ist letztlich kein
anderer.

Lenger: Aber worin unterscheidet
sich dann der “andere Werkbegriff” vom
traditionellen? Diese Frage korrespon-
diert fiir mich mit der nach dem anderen,
der in deinen Werkzusammenhang ein-
tritt. Dein Stichwort “Objekte, benutzen”

meint ja nicht, dem anderen, der sie be-
nutzt, Bedeutungen zu oktroyieren; es be-
deutet: ich eroffne euch bestimmte Situa-
tionen, die von dem ausgehen konnen,
was ich an Standstiicken, Bewegungs-
stiicken oder anderen Objekten realisiert
habe. Die Frage, auf die ich vorhin an-
spielte, lautet anders formuliert: ist es
moglich, daB der andere, den du in deine
Arbeit verwickelst, einen ganz anderen
Begriff von dem Werk hat als du im Akt
des Hervorbringens gemeint hast?

Walther: Selbstverstindlich. Wenn
dies nicht so wire, dann hitten wir es mit
einer ganz platten Kunst zu tun, mit Un-
terhaltung. Die Vieldeutigkeit, das Kom-
plexe muB genau so - und ich denke, sogar
noch mehr - gegeben sein wie in traditio-
nellen Kunstwerken. Also das, was je-
mand entwickelt, die Deutung, die er dem
Material fiir sich gibt, in welchem Ver-
hiltnis er das tut, zeitlich, rdumlich, kor-
perlich, das ist vollig offen, mufl offen
sein. Nichts kann ersetzen, was andere
tun. Allerdings ist das, was ich tue, auch
unersetzbar. Die Notwendigkeit, von ei-
nem “anderen Werkbegriff” zu sprechen,
ergibt sich einfach daraus, dafl mit den
iiberlieferten Vorstellungen, was ein Werk
sei, hier keine geniigende Beschreibung
mehr gelingt.

Lenger: In deinem frithen Begrilf,
“Objekte, benutzen”, steckt fiir mich das
Vieldeutige, das nicht eindeutig auf einen
Sinn, den Sinn des Autors, des Formge-
bers, des Kiinstlers festgelegt ist, sondern
ein Feld von Riskanzen, von Offenheiten
erzeugt. Immer, wenn ich dem anderen
meinen Sinn, den Sinn, den ich meinetwe-
gen in einen Text stecke, oktroyiere, ihn
zwinge, ihn so zu verstehen, wie ich ihn
vermeintlich urspriinglich gemeint habe,
dann ist das latenter Terrorismus. Deine
Arbeit 6ffnet sich einem anderen...

Walther: Das ist am Anfang auch sehr
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hiufig miBverstanden worden. In dem
Moment, in dem die Sachen eine be-
stimmte Haltung nahelegen oder erfor-
dern, hat man leichthin von Zwang ge-
sprochen. Das ist aber der gleiche
“Zwang”, dem ich mich aussetze, wenn
ich einen Bleistift benutzen oder eine Jak-
ke anziehe. Mir ist wichtig zu betonen,
daB jedes einzelne Stiick eine bestimmte
notwendige Haltung nahelegt, die als
“Einschrankung” nicht empfunden wer-
den diirfte.

Lenger: Darum sprach ich vorhin
auch von der Einladung. Eine Einladung
ist eine sehr gastliche Geste, die gleich-
wohl Strenge verlangt.

Walther: Ja, so habe ich es eher ver-
standen. Eine Einladung, nicht nur dicses
zu tun, sondern auch, da es als Kunst ge-
meint war, iiber die Zusammenhénge von
Kunstnachzudenken.

Lenger: Ich gehe einen Schritt weiter.
Nachdem du meine Frage oder meine Ver-
mutung bestitigt hast, da in deiner Ar-
beit Vorstellungen der Offenheit, des Die-
Identitdt-Weggebens, die Vorstellungen
des traditionellen Kiinstlers ablosen, die
sich immer definiert hat aus dem Begriff
des Werkes...

Walther: Aber auch die Identitit des
Werkesmitsich selbst...

Lenger: ...und wir jetzt in Metaphern
wie der Einladung sprechen, also einer
Einladung zu strengen Haltungen, stellt
sich die Frage des Werks neu. Ein Werk ist
traditionell das, fiir das ein Autor verant-
wortlich zeichnet und dessen sinnhafte
Eindeutigkeit der Autor mit seinem Na-
men verbiirgt, also in der Figur der Unter-
schrift oder der Signatur eines Werkes.
Nachdem das alles angegriffen und unter-
hohlt ist, fiihrst du doch programmatisch
den Begriff des Werkes wieder ein. Du
sagst “Werksatz 17, “Werksatz 2”, und
jetzt frage ich nach dem, was jetzt eigent-
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lich das “andere” Werk ist. Ist das Werk
das Archiv oder das Arsenal von Stiicken,
die du “gemacht” hast: Stoffbahnen,
Stoffigurationen, Schreitbahnen aus Ei-
sen, die auf eine bestimmte Weise ange-
ordnet sind? Oder ist das Werk die Spur
deiner Intention? Also das, was sich zwar
nicht archivieren und katalogisieren 148t,
aber die Intention des anderen auch noch
nicht umgreift? Besteht das Werk in seiner
UnabschlieBbarkeit und darin, dal es den
Autor enteignet?

Walther: Die Stiicke selbst sind fiir
mich nicht Werk, die sind Werkbestand-
teil, sie sind eine Art Sockel. Sie haben
insgesamt einen instrumentellen Charak-
ter, sie sind Werkzeuge fiir etwas. Mitdem
Werk, wenn ich das sehr vereinfacht sa-
gen darf, habe ich nichts anderes im Auge
als das, was der traditionelle Maler und
Bildhauer macht, nimlich letztlich doch
so etwas wie eine Werkeinheit hinstellen,
das gestaltete Ding, eine Figuration, diein
Zeit und Raum existiert. Bei mir aller-
dings unstofflich, und ich gehe dem nach
in der Form der Zeichnung. Trotzdem will
ich genau so etwas Michtiges, Dauerhaf-
tes, Festes, Gestaltetes, Geformtes wie
traditionelle Werke. Ich méchte das damit
verglichen sehen, wenn ich es auch anders
“baue”. Ein entscheidender Punkt ist al-
lerdings, dal die Werkverantwortung, die
ja in der Tradition immer bei dem Kiinst-
ler liegt, bei mir so nicht mehr existiert.
Die Werkverantwortung teile ich mit an-
deren, die sich in diese Formulierungen
hineinbegeben oder das in Handlungen
zumindest versuchen. Das Werk entsteht/
besteht ausschlieBlich in Handlung. Es ist
natiirlich in dem Moment gegensténdlich,
in dem ich es tue, aber als Idee, als Ding,
das bleibt, immateriell. Und die Stoffe,
mit denen ich arbeite, sind zu groBem Teil
immateriell, die Zeit, der Raum, die Spra-
che. Es ist beispielsweise nie klar, was

Raum ist. Es ist nie klar, was Zeit ist. Das
ist ja etwas, das ich zu finden habe, auch
die Grenze muB ich finden. Ich muf} auf
den Leser, Betrachter vertrauen, der diese
Bewegung spiter wieder in Gang setzen
kann...

Lenger: Also wire eigentlich in dei-
nem Werkbegriff auch enthalten, daf
Handelnde, die sich durch deine Arbeit
zum Handeln veranlafit oder herausgefor-
dert sehen, ebenfalls Diagramme schrei-
ben oder Werkzeichnungen...

Walther: Ja natiirlich. Das gibt es ja
auch. Ich habe eine interessante Samm-
lung von Zeichnungen anderer, die ich
auch einmal vertffentlichen will, wenn
auch nichteigentlich als Kunst...

Lenger: Welchen Status haben diese
Zeichnungen? Welchen Status haben sie
insofern, als du ja auch vorhin gesagt hast,
die Werkverantwortung werde nicht mehr
von einem Autor getragen, sondern liege
bei vielen? In gewisser Weise ist doch
damit angedeutet, da8 die Zeichnungen,
die jetzt entstehen, deinem Werk angeho-
ren...
Walther: Ich habe mal erlebt, wie sich
ein junger Mensch mit einer meiner Ar-
beiten beschiftigt hat; der hat eine Erfah-
rung mit einem Ko&rper-Balance-Stiick
gemacht und dann zeichnerisch interes-
sante Kippfiguren ausprobiert, etwas, was
ich so vorher gar nicht hatte sehen kon-
nen. Also Seitrif als Aufri. Das war inter-
essant. Wir denken ja normalerweise
nicht so. Ich muf} lernen, ich muf} ur-
spriinglich werden, zu meinen Wurzeln
kommen, zum Einfachen, zum Primiti-
ven. Das haben wir ja teilweise gar nicht
mehr. Ich will es mir ja nichtals Stil aneig-
nen, als Stil der Primitive, sondern als
eine einfache, radikale Sicht, als eine
wurzelhafte Sicht. Dieser junge Mensch
hatte das noch. Es hatte mir etwas gezeigt,
was ich einmal wuBte und vergessen hat-
te. g



Lenger: Vorhin sagtest du: Identitét
wegzugeben und zu Anfang nicht gewulB3t
zuhaben, was du dir einhandelst. Das fallt
mir hier wieder ein, denn was an anderen
Schreibweisen, an Fremdem in dein Werk
eintritt, nimmt einen merkwiirdigen Sta-
tus an; es ist nicht von dir, aber auch nicht
ginzlich auBerhalb deines Werkes, es
nimmt eine ambivalente Stellung ein. Du
mdchtest es mal ver6ffentlichen, sagst du,
aber nicht als “Kunst”. Gehort dies zu
dem Problem dessen, was du dir “einge-
handelt” hast?

Walther: Durch das Gewebe der Aus-
einandersetzung mit anderen wird die
Werkvorstellung als ganze dichter und
identischer. “Werk” wird so fiir mich im
Laufe der Zeitimmer greifbarer.

Lenger: LaB uns den Versuch unter-
nehmen, iiber eine einzelne Arbeit zu
sprechen. Ich meine diese Arbeit hier von
1967, eine relativ friihe Arbeit, in der du
darstellst, wie Zeit Stoff werden kann. Wir
haben bisher iiber die Transformation des
Werkbegriffes gesprochen, jetzt sprechen
wir, in gewisser Weise konsequent daraus
folgend, iiber die Transformation des
Stoff- und Materialbegriffs. In welchem
Sinne kann Zeit iiberhaupt zum Material
werden? Zeit ist das Ungreifbarste, auch
das Undenkbarste, Ritselhafteste, Ge-
heimnisvollste...

Walther: Ich war mir dariiber im kla-
ren, als ich diese Stiicke gemacht habe
und wenn ich von Zeit als Material sprach,
daf dies nicht metaphorisch, daB es nicht
symbolisch, daB es auch nicht illustrativ
sein diirfte. Dieses Stiick nun besteht aus
28 gleich groBen Taschen, nach einer Sei-
te hin ge6ffnet, aus Stoff. Ich wiirde damit
einen Ort aufsuchen, einen Ort, sozusagen
als Sockel, auf dem das stattfindet, eine
bestimmte Umgebung. Ich entrolle das
Stiick. Ich beginne an einem Ende, meist
von links nach rechts. Ich stelle mich in

das Stiick rein, dazu muB ich mich biik-
ken, um die Taschenoffnung anzuheben,
damit ich die FiiBe hineinschieben kann,
und stehe dort eine bestimmte Zeit. Dann
trete ich wieder heraus, um mich in die
néchste Tasche zu stellen. Ich muf3 mich
wieder biicken, die Taschentffnung anhe-
ben, die FiiBe hineinschieben. Das ist im
Grunde sehr anschaulich. Ich habe eine
Richtung. Ich arbeite in einem bestimm-
ten Zeitraum. Ich muB jetzt nicht von Zeit
zu sprechen, es hat eine Dauer. Ich stehe
eine bestimmte Zeitspanne darin. Wenn
ich herausgehe, um zur nichsten Tasche
zu schreiten, so mufB ich mich wieder biik-
ken. Das ist immer wie ein Schnitt. Ich
kann mir das bildhaft vorstellen als Zeit-
segmente, verschieden grofe Zeitseg-
mente nebeneinander. Das Ganze ergibt
so etwas wie eine Raum-Zeit-Proportion.
Ich kann mir die Zeitdauer bildhaft vor-
stellen, die ich jeweils darin stand, im Ver-
hiltnis zueinander. Nicht willkiirlich,
sondern in einem Verhiltnis zu mir. Es ist
eine Erfahrung, auch Behauptung, und
man kann diese Behauptung, diese Vor-
stellung, mit Zeit zu modellieren - Zeit-
segmente, Zeitproportionen, das Biicken
als Schnitt - in den Zeichnungen iiberprii-
fen, inwieweit diese Vorstellungen als
Kunstbehauptungen wichtig sind.

Lenger: Die Zeitvorstellung, die die-
ses Werkstiick nahelegt, ist eine sehr ein-
same Zeit. Es ist die Zeit eines Handeln-
den, der seine Zeit ermift oder seine Zeit
in einer bestimmten reduzierten Form, re-
duziert auf die Wiederkehr bestimmter
nahegelegter, von deiner Arbeiter nahege-
legter Bewegungen...

Walther: Diese Reduktion auf dieses
Motiv Zeit ist unerlidBlich. Wenn ich zu-
lasse, daB sich alles einmischt, komme ich
nie dahin, daB Konzentration eintritt. Das
ist nur in dieser Konzentration auf den
Stoff Zeit méglich. Ich sage nicht, daf3 das

so sein muf3; ein anderer kann es auch als
Reise ins Innere benutzen oder meinetwe-
gen als Meditation. Ich habe von meinem
Motiv gesprochen, warum ich diese Ar-
beit gemacht habe und wie ich sie erhan-
deln und behandeln wiirde. Das muB ja
nichtzwanghaftsein. Natiirlich gleitetdas
Denken ab, das Auge gleitet ab, es tau-
chen Assoziationen, Bilder auf. Wenn ich
mir das als Zentrum schaffe, in diesem
Zeit-Raum, in dieser Dauer, fliefit zwar
auch alles mggliche, was sonst assoziativ
an Bildern auftritt, ein, aber es bleibt in
diesem Um-Raum der Zeitvorstellung.
Beispielsweise ist die Konzentration Zeit
auch immer Konzentration, in die der Er-
innerungsfluB einflieft.

Lenger: Wasdiese Arbeitnahelegt, ist
das eine Zeit oder ist das die Zeit? Du
sagst: die Erfahrung, die ich mit diesem
Stiick mache, ist so beschaffen; die Erfah-
rung eines anderen ist moglicherweise
anders, ich weifl es nicht. Die Zeit des ein-
sam Handelnden ist eine mégliche Zeit;
gibt es in deinen Arbeiten auch Modellie-
rungen von Zeit, die sich nicht mehr be-
ziehen auf die Erfahrung, die ich mit mei-
ner Zeithabe, sondern eine Zeiterfahrung,
die vom Horizont eines anderen ausgeht?
Also Zeiterfahrung wird dadurch, daf3 cin
anderer mit mir in Beziehung tritt...

Walther: Du hast schon verschiedene
Moglichkeiten von Zeit, diedort eine Rol-
le spielen, beschrieben. Es gibt dort
durchaus diese Zeit, diese Zeit jetzt, es
gibt die Zeit, und es gibt eine Zeit, die
mehr Idee bleibt. Es kann Gegenstand
sein, es kann sich aber auch, wenn ich of-
fen bin, abwechseln und durchdringen.
Diese Zeit ist das Jetzt-BewuBtsein, das
ist meine Erfahrung: ich muf3 mir sagen:
diese Zeit; ansonsten ist es eher die Zeit;
und wenn ich sage: eine Zeit, dann ist es

-immer verbunden mit der Dimension von

Erinnerung. Dieses changiert auf eine
merkwiirdige Weise.
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"Weitergehen"
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Lenger: Ist bei diesem Stiick wichtig,
daBeseinen Anfang und ein Ende hat?

Walther: Unbedingt. Das bildet sozu-
sagen den Rahmen.

Lenger: Man hitte sich ja auch vor-
stellen konnen, daB diese Stoffbahn kreis-
férmig angeordnetist...

Walter: Ja, ich habe Stiicke, die offen
sind, die einen Zyklus haben, der mich
wieder eintreten 148t in eine ortliche Si-
tuation, in der ich schon war. Dieses Stiick
hier aber hat Anfang und Ende. Von rechts
nach links oder links nach rechts als Be-
wegungsrichtung. Die Blickrichtung ist
davon unberiihrt. Auch die Zahl spielt fiir
mich eine Rolle. Ich bin von einer Strecke
ausgegangen, habe sie nach Maflgabe ei-
ner Standstelle unterteilt, und dabeiist die
Zahl 28 herausgekommen. Fiir diese Ar-
beit gilt: Es lduft aus. Aber ich kann das
Auslaufen auch umkehren: zunéchst von
links nach rechts, dann von rechts nach
links. Ich 13sche dann die erste Werkfigur
aus. Diese Vorstellung istin der Kreisform
nicht méglich. So muf sich alles immer
mit strengen Formvorstellungen verbin-
den. Die Offenheit erfordert, daf3 ich auf
Form, auf Gestalt dringe. Es darf nichtins
Ungefihre gehen, dann wird ein mogli-
cher Werkbegriff beliebig und austausch-
bar. Er mufl immer prézise sein, und nur
dannkannichihnauch offenhalten.

Lenger: Du bestehst darauf, dal sich
die Intensitit deiner Arbeit nur dem er-
schlieBt, der sich vollig auf sie einlaBt,
alsoetwaalle 28 Taschen durchliuft...

Walther: Ich kenne viele Menschen,
die sehr prizise Vorstellungen von den
Stiicken haben, sie jedoch nur aus der Li-
teratur kennen, nie in natura gesehen ha-
ben. Unersetzbar aber ist die konkrete Er-
fahrung, oder richtiger: es ist eine andere
Erfahrung, die ich mit den Dingen selbst
gewinne, als eine virtuell gewonnene
Werkvorstellung.

Lenger: Aber gibt es diese Moglich-
keiten, etwa in Museen, iiberhaupt?

Walther: Schwierig. Alle Werksitze
sind, bis auf meinen eigenen, in Samm-
lungen und bilden dort ein Werklager. Die
Lagerform sehe ich als Kraftzustand. In
Form von Zeichungen sind Werkideen ge-
faBit, die, wie ich meine, klare Informatio-
nen enthalten. Wenn jedoch jemand mit
den Werksitzen arbeiten wollte und mich
dazu anspriche, so wiirde ich das immer
ermoglichen, was ja auch immer wieder
geschieht. Aber - im Moment ist keine
Werksatzbenutzungszeit!

Lenger: Du gehorst einer Kiinstlerge-
neration an, deine Arbeit gehort einer
Phase der Herausbildung des Kunstbe-
griffs in diesem Jahrhundert an, die bezo-
gen ist auf eine Nachkriegssituation, in
der ihr, eure Generation, fragen muBtet,
wie es weitergeht und wo man neu anset-
zenkann. Daraus erklire ich mirz.T. auch
das Tastende, das Experimentelle, das
Forschende, dasin deiner Arbeitenthalten
ist. Aber diese Ara ist zugleich
vergangen.

Walther: Mir ist mehrfach von der jet-
zigen Kiinstlergeneration gesagt worden:
du bist ein Dinosaurier, der einer Genera-
tion angehort, die noch “Ich” hat sagen
konnen - wir kénnen das nicht mehr. Alles
ist schon da: das Material, die Formen, die
Klischees, die Ideen, und sie zusammen-
zusetzen ist das einzige, was man noch
machen kann. “Ich” sagen? Unmoglich!
Wie dem auch sei - meine Werkvorstel-
lung, das, was ich darin sehe, wird, so den-
ke ich, noch einmal eine ganz andere Be-
deutung bekommen; aber ich betone, mit
grofer Wahrscheinlichkeit nicht in den
Formen, die ich emtwickelt habe. Es ist
interessant zu spekulieren, was man mit
der Vorstellung dieses Werkbegriffs noch
machen kann. Ich sehe nicht, wie eine Zu-
kunftohne diese Dinge, die ich anspreche,

auskommen kann: daf sie Innen und Au-
Ben definiert, daB sie mit Zeit arbeitet, daBl
sie den Versuch unternimmt, Raum zu de-
finieren. Was immer auch sein wird, das
sind elementare Befindlichkeiten, in de-
nen der Mensch existiert; ich kann mir
nicht vorstellen, wie das verschwinden
konnte. Woher sollen die MaBstébe kom-
men? Aber es hat in der Geschichte doch
einen RiB gegeben, mit Klassizismus und
Romantik... Das sind jedoch Fragen, die
weite Zeitraume betreffen, nicht unsere
Lebenszeit.

Lenger: Ja und nein. Wir haben vor-
hin iiber deinen Begriff einer Modellie-
rung von Zeit gesprochen. Was jedoch un-
sere heutigen und kiinftigen Zeitstruktu-
ren beherrschen wird, kénnen wir uns
wahrscheinlich noch nicht einmal vorstel-
len. Die Tatsache, da ganz Westeuropa
sich von der Rechengeschwindigkeit mi-
litdrischer Computer abhéngig macht, de-
terminiert Zeitstrukturen, die alle tradi-
tionellen Zeitvorstellungen unterlaufen.
Das “Verschwinden der Geschichte”
hiingt mit dieser Beschleunigung zusam-
men...

Walther: ...und der Umstand, da3 wir
damit immer abhiingiger von Apparaten
werden. Das bleibt nicht aus. In meiner
Generation konnte man noch deutlich
zwischen Natur und Kultur unterschei-
den. Die Generation, mitderichesjetzt zu
tun habe, kann das nicht mehr deutlich. Es
ist verriickt. Sollte sich das so weiterent-
wickeln, dann muf ich sagen: in dieser
Welt wollte ich nicht mehr leben. Was ich
entwerfe, hat nach wie vor mit Riechen
und Schmecken zu tun.
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Magazin

Topologien des Horens

“Vonihren Anfangen anist Dialektik das Prinzip gewesen,
mit welchem Denken sichins Wort zu fallen, wo das Wort
auf Gehorsam, statt auf unterscheidendes Urteil baut, sich
gebietet, die schale Tduschung sich verbietet, einletztes zu

haben.”

So kennzeichnet Ulrich Sonnemann
an zentraler Stelle seiner Aufsatz-
sammlung ‘Tunnelstiche’, aus AnlaB3
seines funfundsiebzigsten Geburts-
tages 1987 erschienen, das Denken
Adornos, dessen Treue zur negati-
ven Dialektik es unerbittlich ver-
stand, in immer neuem Anlauf sich
gegen sich selbst zu kehren. In ihm
sicht Sonnemann eine philoso-
phisch exemplarische Modellgestalt,
auf die vergegenwartigend zurtck-
kommen muB, wer das Spiel der Re-
levanzen und die Wahrheit der Er-
fahrung aus Institutionalismus und
Systemdenken zu befreien ver-
sucht.

Solche Maskeraden von Herr-
schaftswissen, wie ihn etwa grob-
schldchtige Testpsychologen um
den mit Exaktheitswahn vermesse-
nen Menschen herum betreiben,
diurften nicht nur Sonnemann als
Verkennungen menschlichen Ver-
nunftpotentials verpdnt sein. Anthro-
pologica wollen freilich behender
und tapferer zugleich angegangen
sein als sie im schnéden Manipulis-
mus des ‘human engineering’ durch-
gefuihrt werden, welcher mit Durch-
schnittskalkilen Managerkarrieren
zu erdffnen verspricht wie er den
Gang der Geschichte zu sistieren
winscht. An widersténdigem Stau-
nen vielmehr, und um die Chocerfah-
rung der Moderne bereichert, sind
Sonnemanns Anthropologica orien-
tiert. Und wenn Schelling, dessen
philosophische Anstrengung die Ver-
héltnisbestimmung der reziproken
Genitive der Geschichte von Natur
und der Natur von Geschichte zu
umkreisen nichtermiidet, die weitrei-
chende Frage aufwirft, wohin sich
unsere Gedanken erweitern muB-
ten, um mitden Phanomenen im Ver-
héltnis zu stehen, dann antwortet
Sonnemann mit prazisen ‘Anregun-
gen fur eine Wiederkehr des Ge-
hérs’.
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Im Akt des Hoérens schlieBlich,
dem reizbaren Organsinn flrs
Sprachgeschehen, hat das Subjekt-
staunen immanenten Ort und trans-
zendente Kraft; gesetzt indes, daB
besagtes Subjekt sein Ohrenpaar
schlafmitzig nicht verhangt, son-
dern aus den Resonanzen intensiv-
ster Weltlichkeit die ihm eigentimli-
che ‘Pluralitit konzertanter Reg-
samkeiten’ zu vernehmen weiB. So
kénnte es den gelegentlichen ‘Aufruf
unabgegoltener Geschichte’ auch
aus einem ‘harthdrigen Zeitalter' er-
héren, das sich einiges darauf zugu-
te zu halten pflegt, eindringlichen
‘Stimmen der Erinnerung’ allen Zu-
gang zu versperren, um desto ent-
schiedener und gewissermaBen
postwendend einer ‘nicht endenwol-
lenden Vergangenheit' ausgesetzt
zu sein. Dererlei sensorische Depri-
vation, die Erkenntnis Uberhaupt
von Mensch, Natur und Geschichte
nicht unangetastet lassen kann, zu
revifizieren unternehmen Sonne-
manns ‘Tunnelstiche’ mit ge-
schichtsphilosophischer Verve: ‘Die
Vergangenheit, die nicht endete, ist,
was der Zukunft, einem Neuen, das
mitihr kdme, den Wegverlegt.’

Es ist eine ‘Vernunft von unten’,
der Sonnemann die geschichts-
méchtige Tauglichkeit bescheinigt,
leiserer Anfénge innezuwerden, und
der der obligat saloppe Tonfall gera-
de nicht eignet, der einst im preuBi-
schen Offizierskasino die obrigkeit-
lich schnarrende Weltsicht gebar,
mit untiberhérbaren Folgereden bis
inden Zungenschlag der Gegenwart
hinein. Sonnemanns behutsame
Utopie, mit unverstopften Ohren zu
lesen und zu schreiben, méchte die
Kantische Form des inneren Sinns
fur geschichtsphilosophische Zwek-
ke erschlieBen, zu der die Kantische
Kritik den Schlussel lieferte, um ihn
sogleich gewaltsam wieder unter
VerschluB zu halten. Es sind also

jene Schichten der Sinnlichkeit ange-
sprochen, die aus der Begegnung
von Zeit und Seele hervorgehen,
ohne daB man ihrem ZufluB die
Schemata diskreter Verrdumlichung
auferlegen muBte, wie sie Kant um
ihrer Aufnahme in unsere Vorstellun-
gen willen proponiert. So wirden
Mensch, Natur und Geschichte ihrer
stromend-fordernden Unvorherseh-
barkeit zurtickerstattet, die die ihrer
Geschichtszeit ist: ‘ndmlich als sich
jeweillig erst vollziehende, aktuelle,
als die sie einer Phdnomenologie der
Zeiterfahrung thematisch wird und
durchaus nicht bloB nach Augustin,
auch nach den letzten Ergebnissen,
zu denen in seiner Phanomenologie
der Wahrnehmung Maurice Merleau-
Ponty gelangt, Bewegung der Seele
ist'.

Die ph@anomenclogisch gewen-
dete Zeiterfahrung ist Sonnemanns
Anthropologica konstitutiv. Die Kanti-
sche Form des inneren Sinns, mit
geschichtsphilosophischer  Aufla-
dung gesattigt, stellt eine ‘Vernunft
von unten'’in Aussicht, in der Zeitund
BewuBtsein zu koinzidieren ver-
méchten. So waére ein Prasenzfeld
praktischer Vernunft umrissen, das
die leibhaftige Dimension menschli-
cher Zeitigungen als Anhérungsform
zu entziffern erlaubte.

Eben dies hat Merleau-Pontys
existentielle Gleichung von Selbstaf-
fektion und Selbsterscheinung moti-
viert, ein phdnomenologisch zugkraf-
tiger Wurf, welcher die Form des in-
neren Sinns, Kants Reserve kihn
Uberbietend, zu geschichtsphiloso-
phischen Zwecken und mit zukunft-
strachtiger Vorzeichnung sprengt.
Ihm schlieBt Sonnemann die Maul-
wurfsarbeit seiner ‘Tunnelstiche’ an,
um die raumhypnotisch geknechtete
Zunge Kants jener unerhérten Rede
zu lésen, wie sie wohl nur Schelling,
Nietzsche oder Bataille aufdammer-
te. ‘Alle Sprachen, alle Musik, aller
Rhythmus, alle Verstdndigung qua
Vernunft, woraus flir die letztere
schon ihr deutscher Name stammt,
den die Obskurantisten miBdeuten,
wenn sie seine rein evidente Abkunft
aus der Gemeinsamkeit des Ge-
sprachs Ubersehen, seiner Aufmerk-
samkeit, seiner dialogischen Wach-
heit, das Vernehmenkdnnen ist ein

Zuhdrenkénnen, wenden sich ans
Ohr, nichtansAuge.’

Damit wird die Geschichtslosig-
keit bundesdeutsch sakularisierter
Glaubenskriegertradition einem
langwierigen Hérsturz vergleichbar,
den Sonnemann mit illustren Bei-
spielen aus Theorie und Praxis be-
legt. Neben dem Fall Gerd Berg-
fleths, dessen antisemitisches Wu-
ten aus ‘innerer Nacht' Sonnemann
mit einer sprachkritisch durchdach-
ten Analyse pariert, die in dieser Zeit-
schrifterschien und zu weiteren Stel-
lungnahmen fuhrte, sind wohl insbe-
sondere die offene und vorurteils-
freie Rezeption etwa Nietzsches und
Batailles zu vermerken; sie vermo-
gen Sonnemann zufolge ‘in einer
Welt, worin es von Konditionierun-
gen wimmelt, Signale sein, negative
Reize, Beunruhigungen, uber die
dann eine Pawlowsche |dentitétslo-
gik gleich das oberbegriffliche Dek-
kelchen Irrationalismus stilpt’. Dem
Bedenken folgt die Begriindung,
auch sie aus ‘Vernunft von unten’
gedachtund zu gliederndem Werden
gestaltet: ‘Was hétte auch ein Ver-
such der Vernunft, mit ihrer Erfah-
rungsbasis tberhaupt auch die ihres
Selbstinneseins zu erweitern, mit ih-
rer Entthronung zu schaffen, und
wieso, auBer nach den zerrissenen
Traditionen deutscher Ideologie, die
stets Geflihl und Geist auseinander-
spaltete, wédre das moralische Wis-
sen des Leibes, das in der Tat, wenn
man das auch schon immer gewuBt
hatte, in der Leber sitzt, dem des
Kopfes a priori entgegengesetzt,
statt dessen Bestétigung und Ver-
starkung?’

Clichés solch stumpfen Ertau-
bens aufzustéren ist das nicht gerin-
ge Verdienst dieses Topologen er-
staunenden Aufhorchens, das durch
die leichte Umschrift seiner ‘bitten-
den Faustregel’ zu bekréftigen hier
erlaubtsei: Hére nétigenfalls so, daB
das Was und Wie deiner Horschérfe
rechtzeitig als Modell einer allgemei-
nen Widersprechbarkeit laut werden
kann.

Khosrow Nosratian

Ulrich Sonnemann, Tunnelstiche.
Reden, Aufzeichnungen und Es-
says. Frankf. a.M. Athendum, 1987.



Rezensionen

Uber Lars Gustafsson

“Der Mensch ztindet sich inder Nacht ein Licht an, wenn er
gestorbenistund doch lebt. Erbertihrt den Totenim
Schlummer, wenn sein Augenlicht erloschen:im Wachen
berlihrt erden Schlummernden.” Diesem Heraklitschen
Fragment begegnen wir mehrfach in den Essays von Lars
Gustafsson, die zwischen 1982 und 1986 entstanden sind.

Der schwedische Lyriker, Roman-
cier und Essayist, den wir in
Deutschland seit etwa zwanzig Jah-
ren kennen, versucht in seinen Ro-
manen mit Hilfe der “Zwiesichtigkeit”
auf die in &ffentliche Liige und reale
MiBverhéltnisse zerfallene Wirklich-
keit, die herrschenden Fiktionen der
bestehenden Gesellschaft zu entlar-
ven. Um die Entlarvung der rationa-
len Selbstbehauptung, die im Augen-
blick des Erwachens durch die pl6tz-
liche Erfahrung der Grenzen und
Briiche zwischen den Welten még-
lich wird, geht es in den neuen Es-
says. Leben, Schlaf und Tod bildenin
Heraklits Fragment eine “geheimnis-
volle Kette"; die Scharfung der Wahr-
nehmungsfahigkeit an den Ubergén-
gen |aBt uns erkennen, daB wir Teil
eines gréBeren Zusammenhanges
sind. Die Kritik gilt einer Philosophie,
die sich wie die Naturwissenschaf-
ten aufs “objektive” Wissen reduziert
und fein séuberlich die Beobachtung
vom Denken trennt. “Die verschiede-
nen ‘modernen’ Fragen flhren uns
unerbittlich zu den vorsokratischen
Fragen nach der Natur des Seins zu-
rick”, zitiert Gustafsson Edmund
Husserl im Vorwort. Den Verstand
zur Vernunft bringen wollte Husserl
durch eine reine Philosophie, in der
die Identitat von Sein und Natur wie-
derhergestellt ist durch unmittelbare
intuitive Wesensschau.

“‘Ich halte den Spiegel gegen
Medusa - die Wirklichkeit - und ent-
gehe so dem Erstarren” sagt Gu-
stafsson und 16st die Welt in eine un-
erschopfliche Bedeutungsfille auf.
Den Spiegel gegen das menschliche
BewuBtsein halten heiBt: die Per-
spektiven zwischen Innen und Au-
Ben so lange verschieben, bis der
‘blinde Fleck” erscheint, die Stelle,
die immer leer bleiben muB, weil der
Mensch nicht vollstandig in sich ab-
bildbar ist. In Gustafssons Pladoyer
fir das “Rétsel Mensch” verbinden
sich streng wissenschaftliches Inter-
esse und die Lust an einer bunten,
vielfaltigen Welt in der ernsten Auf-
forderung zu einer kreativen Sinnge-
bung des Lebens.

Das Reale existiert in seiner
Fragmentierung und Ver&nderlich-

keit, daher auch Gustafssons “Liebe
zu Fragmenten”, wie ein Essay Gber-
schrieben ist. “Fragment sein heiBt
Teil eines gréBeren Zusammenhan-
ges sein. Aber das Fragmentarische
selbst kann nie beweisen, daB es
diesen gréBeren Zusammenhang
wirklich gibt.” Diese Erfahrung ma-
chen wir nicht nur im Augenblick des
Erwachens, sondern auch beim
Bruch der Fiktion in einem Roman.
Die plétzliche Behauptung, eine Ge-
schichte, der wir gefolgt sind, sei nur
erfunden vom Protagonisten der
ndchsten Geschichte, fléBt uns ein
grundséatzliches MiBtrauen ein. Gu-
stafsson hat uns in seinem Roman
“Die dritte Rochade des Bernhard
Foy” gelehrt, wie solche Briiche un-
sere Haltung zum ganzen Text ver-
andern.

Vom Versuch Descartes’, eine
Garantie gegen das Erwachen zu
finden, von seiner folgenschweren
Rettung des Ich aus dem Zweifel ist
im Weiteren die Rede. Die Distanzie-
rung vom Objekt 1aBt das Ich nackt
und einsam zurlck. Was ist dieses
nackte Ich?, fragt Gustafsson, und
wir kennen seine Antwort aus dem
Roman “Der Tod eines Bienenzlch-
ters”. es ist der Schmerz, der uns
wieder ganz sein |aBt. Gustafssons
poetische Uberfiihrung des “Ichden-
ke, also bin ich” in “Es tut weh, also
bin ich” enthdlt eine tiefere Einsicht:
das “Ich bin” ist nicht etwa der Tatsa-
che des Zweifelns geschuldet, son-
dern der Unsicherheit, die der Zwei-
fel ausgelést hat. Das Entsetzen dar-
Uber, mit nichts mehr in Zusammen-
hang zu sein, fihrte zu immer ideali-
stischeren Konstruktionen, die Kluft
zu Uberbriicken. “Die Wege der Frei-
heit bei Luther, Descartes und Sar-
tre” geht Gustafsson bis zu einer
Freiheit, die wie das Ich nun génzlich
nackt ist von der Beziehung zur Au-
Benwelt, aus der sie sich ins Denken
geflichtet hat.

Inder Auflésung der Identitdtvon
Natur und Sein wurzelt auch der Ge-
danke von der Existenz mehrerer
Welten. In dem Essay “Uber Hera-
klits Kunst und Denken” stellt Gu-
stafsson zwar das Fragment “Ich

ging, um mich zu suchen”, in dem

mancher eine Vorwegnahme von
Descartes’ Gedanken sieht, an den
Anfang. Viel mehr aber interessiert
ihn die Einheitlichkeit jenseits der
Vielheit; Heraklits Weltvernunft “Lo-
gos”, von der die Seele des Men-
schen ein Teil ist. Gibt es nicht doch
ein Prinzip der Sache und des
Denkens, eine Ordnung der uner-
schaffenen, stetig werdenden Welt?
Die Einordnung des Menschen in ei-
nen metaphysischen Zusammen-
hang scheint fir Gustafsson ein ver-
lockender Gedanke zu sein, denn er
kommt ofter darauf zurtck. In die-
sem Sinne ist auch seine Kritik an
den Empiristen zu verstehen, die die
von Descartes vernachldssigte sinn-
liche Erfahrung einseitig betonen
und an Ernst Mach, bei dem AuBen-
welt und BewuBtsein endglltig un-
vermittelt nebeneinander standen.
Beide waren erklarte Feinde jegli-
cher Grenzuberschreitung zwischen
den Welten.

Von da ist es nicht weit bis zu den
Neopositivisten, die sich ans Wahr-
nehmbare klammern und keine hé-
here Gerechtigkeit kennen. Der Auf-
satz “Uber die Existenz von morali-
schen Werten” ist -eine Kritik der
emotiven Werttheorie, die mit der
Verinnerlichung oder, wie Gustafs-
son sagt - Psychologisierung der
Moral - einer totalitdren Entwicklung
Tur und Tor 6ffnet. Er schlagt dage-
gen einen modernen Wertobjektivis-
mus vor: “Ein tatsachlicher Wert ist
nie beweisbar, aber nicht aus Mangel
an Wirklichkeit. Vielmehr beweist er
sich gerade dadurch, daB er nicht
beweisbarist.”

Ob Gustafsson nun die Zeit be-
trachtet, die wir nur verknlpft mit
dem Raumerleben als Wirklichkeit
erfahrenkénnen, oderdas Ich - esist
immer dasselbe Problem: da wir in
der Welt enthalten sind, kdnnen wir
nie ganz “hinaus”, um uns selbst zu
betrachten. Im Ich, das sich selbst
sieht, bleibtder blinde Fleck.

Und wir ahnen schon, worum es
beim “Ubergang zwischen philoso-
phischen und religiésen Problemen”
geht: das Ich im BewuBtsein seiner
selbst wird doch nie, so gern es sich
auch auf den Thron der Weltvernunft
setzen méchte, das Ganze schauen.
Denndasistdas Privileg Gottes.

Dabei schlagen Gustafssons
Reflexionen Funken aus dem The-
ma. Uberall tauchen in Form “be-
scheidener” Hinweise seine Stek-
kenpferde auf: bizarre Theorien und
eigenwillige Beispiele. Selbst dem
geubten Gustafsson-Leser, der
schon vertraut ist mit selbst-referen-
tiellen Systemen, Gédelzahlen und

Mébiusband, werden sich die frag-
mentarisch-assoziativen Texte nicht
leicht erschlieBen. Oft ist das Wich-
tigste unaufféllig in Klammern ver-
steckt, und die Einschrankungen
“ich glaube”, “vielleicht wére es nlitz-
lich”, “mit gewissem Recht kénnte
man sagen” kommen so heimlich
daher, daB man erst auf sie zurlick-
greift, wenn man den Schock der la-
konisch-axiomatischen Sétze schon
hinter sich hat.

Die Widerspiegelung des mo-
dernen Subjekts, das in sich selbst
nicht daheim ist, in der Asthetik der
Moderne, ist Gegenstand einiger
Essays zu literaturtheoretischen
Fragen.

Der Urheber der Moderne ist
Baudelaire, denn er hat fur die my-
thologische Verbindung zwischen
Verbrechen und Konsum in der mo-
dernen GroBstadt eine angemesse-
ne Sprache gefunden: die “Asthetik
der Gefiihllosigkeit einer neuen Zeit",
den “Oberflachensensualismus” der
modernen Werbung.

Von der Wandlung des Begriffs
“la choque” bis hin zum Trauma in
Zusammenhang mit dem Eisen-
bahnungliick, der symbolischen Ka-
tastrophe der Zeit, kommt Gustafs-
son zur “gesteigerten technologi-
schen Fallhéhe": “Hier gibtes die Er-
fahrung der Menschen, die von der
Fallhéhe betroffen wurden, die soviel
gesehen haben, daB sie ihre Sinne
gegen alle duBeren Eindricke end-
gultig verschlieBen wollen.” Gustafs-
son fihrt den Begriff weiter zur “Gei-
stesabwesenheit” bei Rilke und Her-
bert Georg Wells, eine fir ihn typi-
sche halsbrecherische Zusammen-
stellung. Rilke beschreibt Land-
schaften der Gedankenflucht, seine
Menschen “stehen abgewandt, sie
kénnen sich alles denken, nur nicht
das Gegenwdrtige. Denn das Ge-
genwadrtige istihnen ... unertraglich.”
Auch bei Wells, dem Ahnen der heu-
tigen Science-Fiction-Literatur, gibt
es “das Gefihl, nicht richtig da zu
sein, die ganze Zeitirgendwoanders
zu sein”. Und beim Wandern durch
die Parallelweltenin Wells’ Romanen
- patirlich haben es ihm die Men-
schen und Gegenstinde am meisten
angetan, die sich gleichzeitig in meh-
reren Welten aufhalten - fliegen nun
Gustafsson die eigenen Gedanken
davon. Uber Wells' diistere Visionen
und Nietzsche, der sich auch nicht
entscheiden konnte zwischen Evo-
lution und Geschichte, landet er bei
der verfuhrerischen Vermutung:
“daB unsere Vernunftim Dienste des
evolutiondren Uberbaus entwickelt
wurde”, womit sich die ganze Proble-
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matik von wirklicher und erscheinen-
der Welt ein fur alle mal in Luft aufl6-
senwirde.

Hier spricht der Schalk, denn
auch die Vermutung, schon einmal
geduBert in dem Roman “Das Fami-
lientreffen”: “Wenn die Vernunft nun
bloB eine Art Krankheit, eine Muta-
tion ware?”, lieBe sich nur von dort
aus bestatigen, wo wir nie hinkdn-
nen:aus einer anderen Welt.

In “Friedrich Nietzsches Biro-
stunden” brennt noch einmal ein
Feuerwerk brillanter Einfélle ab.
Auch die Philosophie selbst als Ord-
nung stiftendes Denken Uber die
Weltist gegen Gustafssons Anwdirfe
nicht gefeit. Das Spiel mit den Per-
spektiven gipfelt hier in der unendli-
chen Rekursivitat, die uns in das
“Reich der Vieldeutigkeiten und der
halsbrecherischen logischen Para-
doxien” flhrt. Es geht also um das
Bild im Bild im Bild oder den Roman
im Roman im Roman, in dem der
Schépfer gerne ganz verschwinden
méchte. Was nicht leicht ist, wie wir
schonwissen.

Nietzsches Frage: “Wenn die
Welt so ist, wie ich sie beschreibe -
was bin ich dann?” zeigt uns, was
geschieht, wenn ein Philosoph ver-
sucht, sich in sein Werk hineinzupro-
jizieren. Er wird zur Wahrheit selbst,
und es ist fur immer SchluB mit der

Philosophie. Am Beispiel von Hegels-

Weltgeist, der zur Einsicht seiner
selbst gelangt, und das, “sagen wir
zum Zeitpunkt vor der Schlacht bei
Jena” in Gestalt eines deutschen
Professors, kann man natirlich den
uneinlésbaren Anspruch der Philo-
sophie besonders lacherlich ma-
chen. DaB Nietzsche in seiner Ab-
handlung Uber die Philosophie als
Spezialfall des asketischen Ideals
plétzlich ganz leibhaftig in seiner
schonsten  Studierkammer er-
scheint, der Piazza di San Marco,

und sind gespannt auf weitere Ent-
wiirfe einer verninftigen Unord-
nung.

Der Leser sollte den Rat Gu-
stafssons am Beginn des Buches
befolgen: es soll “mit Vernunft ver-
wendet werden, etwa wie eine Fla-
sche Aalborg-Aquavit im Kihl-
schrank”. Wer die Flasche in einem
Zug leert, wird beim Erwachen eher
Kopfschmerzen als den Augenblick
erfahren, in dem der Lebende den
Toten berthrt. '

Regina Kossek

Lars Gustafsson: Die Bilder an der
Maver der Sonnenstadt; Essays
Uber Gut und Bdse. Aus dem

Schwedischen von Ruprecht Volz,
Edition Akzente, Carl Hanser Verlag
1987, 137 Seiten

“wenn es Frihlingist, auBerdem Vor- &=

mittag”, veranlaBt Gustafsson zu ei-
ner Verbeugung vor der Ironie des
schwarzen Aufklarers.
stafsson Uber das ‘richtige” Leben
denkt, nach dem wir die ganze Zeit
suchen, offenbart sich im Fazit: “Das

Entscheidende ist dasselbe wie in §

anderen Lebensbereichen: die Phi-
losophie ist eine Scheinaktivitat, bei
der Leben, das seine Fahigkeit, in
gewohnlicher Weise zu leben, verlo-
ren hat, seine Existenz mit pathologi-
schen Mitteln weiter aufrechterhélt.”
Womit noch lange kein Ende der Phi-
losophie abzusehenist.

Aber wir machen jetzt SchiuB mit
den Versuchen, Herrn Gustafsson
hinter dem Spiegel hervorzuziehen
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Asyl in der Tirkei

In Berlin hat Martin Wagner, der 1885 in Kénigsberg gebo-
renwurde, in Dresden und Berlin Architektur studierte, von
1918 bis 1933 gearbeitet. Zunachst fiir Gewerkschaftliche
Bauinitiativen, dann als Stadtbauratim Berliner Amt fiir
Stadtplanung. Die “neue”, die braune Zeit fiihrte in Etappen,
aber sehrschnell zum “Berufsverbot” flir Wagner. Im
Februar 1933 schied er aus der Akademie der Kiinste aus,
um gegendie verfligte Entfernung von K&the Kollwitzund
Heinrich Mann zu protestieren.Im Méarz 1933 wird er von
seinem Posten als Stadtbaurat “beurlaubt”, zusammen mit
den sozialdemokratischen Magistratsmitgliedern. Im Juni
1933 erklart er seinen Austritt aus dem Werkbund, als
Protest gegendie Gleichschaltung, die Unterstellung des
Bundes unter die Weisungsbefugnis der Nazis. Aus finan-
ziellen Griinden muB Wagner sein Haus verkaufen. Obwohl
er bis 1934 einige Artikel unterdem Namen seiner Frau in
der Deutschen Bauzeitung veréffentlichen kann, sind es vor
allemwirtschaftliche Schwierigkeiten, die ihn in die Emigra-
tiontreiben. Junge Architekten sind ihm behilflich, 1935in
die Tirkeizu gelangen, wo damals Kemal Atattirk regiert.

Die Autorin schloB ihr Studium in Ve-
nedig mit einer Dissertation Uber
Martin Wagner ab. Danach hat sie
sich mit dem gleichen Thema langere
Zeit in West-Berlin beschéftigt. Die
vorliegende Publikation durfte mit ih-
rer Dissertation weitgehend identisch
sein, denn getreu dem Untertitel - Ar-
chitektur und Stédtebau in der Wei-
marer Republik - wird Wagners
Lebensweg nach seiner Emigration
nichtbehandelt.

Das Buch ist in finf Abschnitte
gegliedert:

1. Nachkriegszeit und Inflation:
Theoretische Vorschldge und ge-
werkschaftliche Praxis

2. Die Metropole und der antiur-
bane Staat

3. Stadtbaurat Wagner und der
Berliner Wohnungsbau

4. Stadtbaurat Wagner und das
Stadtzentrum

5. Ein Experimentgehtzu Ende

Dazu kommen Vorwort und Ein-
leitung, eine Bibliographie und ein
Bildteil mit Zeichnungen, Modellfo-
tos, Aufnahmen von Geb&uden und
Innenraumen.

Wohnungsbau und Stadtgestal-
tung kénnen als die Schwerpunkte
von Martin Wagners Schaffen ge-
nanntwerden. Bereits 1912 entstand
das Projekt einer Wohnanlage von
Arbeiterhdusern mit Park, 1914 die
malerische Skizze fir eine begriinte
StraBe mit Einfamilienhdusern. Bei-
des Vorlaufer fur die ebenfalls mit
Grinanlagen, See und Hausgérten
realisierte, trotzdem aber schon
“stadtgerechtere” Siedlung Linden-

hof (1919), in Berlin Schéneberg.
Zwei- bis viergeschossige Bauten in
einer aufgelockerten, verschiede-
nartig raumbildenden Zeilenbebau-
ung, zu der auch ein Ledigenheim
gehdrte, das Bruno Taut entworfen
hatte. Ebenfalls mit Taut entstand
1925/26 in Berlin-Britz die soge-
nannte  Hufeisensiedlung. Das
GroBkaufhaus fur Karstadt am Her-
mannplatz (1929 mit P. Schaefer und
C. Gunther) kann als ein das Stadt-
bild prégendes Merkzeichen be-
zeichnet werden. Beide “Tirme”, die
Dach-Gartenterasse mit Restaurant
Uberragend, kénnen aus heutiger
Sicht in ihrer Ausprdgung als Vor-
wegnahme postmoderner Gestal-
tungskriterien bezeichnet werden (!).
Die Werbung fur die baldige Eroff-
nung des “modernsten Warenhau-
ses der Welt” im Juni 1929 in Berliner
Tageszeitungen benutzte Schlag-
worte wie GroBstadt, Weltstadt, Kar-
stadt am Hermannplatz. Das
schwarz-wei3 Foto - alle Abbildun-
gen des Buches sind so reproduziert
- des illuminierten Warenhauses, die
oberen Geschosse der Turme glei-
Bend hell gegen den Nachthimmel
abgesetzt, 148t das nahende Ende
der Weimarer Republik bedrohlich
erahnen; aber auch dies, moglicher-
weise, nurim Nachhinein.

In einem Brief vom 1. Mai 1937
schrieb Martin Wagner an Ernst May,
in dem er sich als einen “unverbes-
serlichen Optimisten” bezeichnete,
daB er, nachdem das Hitler-Inter-
mezzo sich selbst beseitigt habe,
nach Berlin werde zurlickkehren
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kénnen. *Dann aber wollen wir alle -
und voran die 'Ortsgruppe Ankara' -
mit fiegenden Fahnen durch das
Brandenburger Tor reiten." Doch
dies und auch sein Plan, eine Stadt
der Erde so lebensvoll und schén zu
bauen, daB die Reichen der Weltihre
Bettler beneiden sollen, blieb nur ein
Traum.

Die baldige Ruckkehr, sein opti-
mistischer Traun, hat sich nicht er-
fiillt. Wagner war wohl Realist genug
um dies bald zu erkennen. Im Jahre
1938 Ubersiedelte er in die USA,
nach Cambridge in Massachusetts.
An der dortigen Harvard University
Ubernahm er noch im gleichen Jahr
eine Lehrtétigkeit, die er 12 Jahre
lang, bis 1950 austibte. Obwohl das

sogenannte Tausendjdhrige Reich
nach einem Dutzend von Jahren -
geschichtlich gesehen wirklich nur
ein Intermezzo - bereits 1945 in
Schutt und Asche, in Trdanen und
Blut erstickt war, mochte Martin
Wagner nicht mehr zurtickkehren.
Im Alter von 72 Jahren starb er 1957
in Cambridge, Massachusetts,
USA.

W.V. Hofmann

Ludovica Scarpa. Martin Wagner
und Berlin. Architektur und Stédte-
bau in der Weimarer Republik. 208
Seiten, 65 Abbildungen. Vieweg
Verlag Braunschweig/Wiesbaden
1986

Spielzeugschachteln und Sarge

Djuna Barnes als Journalistin, als jemand, derdie Menge
informiert und auf dem neusten Stand halt, muf3 jedem
unvorstellbar scheinen, der mitihrem Namen Nightwood
assoziiert, jenen hermetischen Roman, indemes von
exzentrischen Outlaws wimmelt und eine unerséttliche
Nacht jeden Fetzen Erkenntnis augenblicklich plagiiert,
verzerrtund hinunterschlingt. Und doch kommt das Ge-
schéft des Zeitungsschreibers den exhibitionistischen
Neigungenihrer Natur sehr entgegen. Wo nur sie sahund
niemand sonst, wird nun sie gesehenund sieht doch selber
nicht. Zahllose Augen verfolgen ihren Besuch beider
Gorillalady Dinah, lassen sich Djunas Emotionen beim
Boxkampf illustrieren und auch ihr Entsetzen (iberdie
Zwangserndhrung, der sie sich selberunterzog. Die Leser
des Brooklyn Daily Eagle nehmen unweigerlich zur Kennt-
nis, daB Djuna Barnes, wenn sie sich unter die Menge
mischt, seien es nundie frisch ausgetretenen Touristenpfa-
devon Greenwich Village oder die Versammlungirgendei-
ner Gewerkschaft, mit dieser Menge inkeiner Weise zu
verrechnen ist. Hier erfindet sie miihelos ein neues Genre:
die Sensationsreportage als Feuerprobe der Individualitét.

Djuna Barnes ist nie zur Schule ge-
gangen. Was sie lernte, brachten ihr
die Eltern bei, ein Bohémepaar, ins-
besondere ein anarchischer Vater.
Als sie mit einundzwanzig nach New
York kam, schrieb sie - fir einen auf-
blihenden Zeitungswald - in erster
Linie um zu Uberleben. Dies waren
die Lehrjahre eines von Anfang an
erstaunlich selbstgewissen Stils.
Zwei Jahre spater publiziert sie ihr
erstes Buch, nach weiteren vier Jah-
ren geht sie als Korrespondentin
nach Paris. In diese Zeit, von ihrer
Ankunft in Greenwich Village bis zu

ihrer Abreise nach Europa, fallen
jene Artikel, die Alyce Barry fur eine
Ausgabe zusammenstellte, die
1987 in einer Ubersetzung von Karin
Kersten bei Wagenbach erschienen
ist. In den USA, wo die Originalaus-
gabe des Buches noch immer auf
sich warten |aBt, gibt es fiir das gro-
Be Interesse, auf das Djuna Barnes’
Werk in den vergangenen Jahren in
der Bundesrepublik gestoBen ist,
kein Pendant. Das mag mit der Fas-
zination flirs Dekadente zu tun ha-
ben, wogegen die Vereinigten Staa-
ten sich seit jeher als resistenter er-
wiesen haben.

Man wurde nun ihren Zeitungs-
aufsatzen durchaus unrecht tun,
wollte man sie als dekadent bezeich-
nen. Eher fallt an ihnen die Frische
des Tons auf, etwas Sportliches, eine
Artseiltéanzerischer Elan, mit dem sie
sich jedes Motiv zurechtriickt und es
dann, mal mit der deklamatorischen
Geste des Zirkusdirektors, mal mit
dem beilaufigen Kunstgriff des
Clowns, ins Rampenlicht beférdert.
Djuna Barnes Suche nach einer
Stimme und nach einer Begeisterung
ist in diesen Artikeln ausgezeichnet
zu verfolgen. Von den frihen, oft al-
bernen und schrillen Reportagen,
z.B. aus Chinatown, wo der Himmel
ein  “undurchdringlicher Abgrund
uberm Kopf" ist, “ein schwarzes klaf-
fendes Loch in der Ewigkeit - be-
zeichnenderweise, weil die Chine-
sen, die verstohlen unter ihm einhe-
reilen, die Geradusche ihrer Familie im
Hausinnern niemals mit Kummer
oder Freude erfillen und die Geréu-
sche ihrer Nachbarn auBerhalb des
Hauses ebensowenig” (hier hofft
man auf einen Ubersetzungsfehler).
Bis hin zu den im Ton plétzlich ge-
strafften Salon-, und Tanzcaféetiden
im Radius intimer Freunde, die Dju-
na, wie man nicht zweifelt, und ganz
naiv, nach ihrer literarischen Aurati-
sierbarkeit erkoren hat. An solchen
Orten 4Bt sie den Vorwand der Re-
portage achtlos fallen, wie auch
sonst, wenn sie auf einen Menschen
trifft, dessen Charisma sie vor allem
deshalb fesselt, weil sie selbst es al-
lererst hervorruft. Da ist die femme
fatale im Tanzcafé unter dem Dach,
der “schmachtende, eindrucksvolle
Typ”; sie “tragt lange, Ermattung si-
gnalisierende Schldfenlocken und
zwingt dem UmriB ihres Gesichts
den scharfen Kontrast zwischen ei-
ner breiten Stirnfliche und einer
plétzlichen, abschissigen Welle
wohlgeordneten Haars ab. Sie istim
wesentlichen Crépe”, und “sieistsich
groBer Hande und groBzugig bemes-
sener FuBe auf kiihne Weise be-
wuBt".

Aber da sind auch ganz andere,
die Djuna Barnes inihren Zeilen spie-
gelt, welche, die ebenso groBe FiiBe
haben, aber ohne den Ehrgeiz sind,
ihren Rossetti-Hals in Mode kommen
zu lassen. Sie kreiert, in einer Reihe
von Interviews, eine Galerie von “Ve-
teranen” oder Helden der Arbeit. Ein
achtzig Jahre alter Zeitungshandler,
dem die Kundschaft auf der Hoch-
bahn davonfahrt und der seine head-
lines selber gar nicht lesen kann.
Sein Stolz sind die 600 Zeitungen, die
er einst, auf dem Kamm der Welle,
pro Tag verkaufte (“Wenn einer sich

in eine Zeitung vertiefte, dréngten
sich sechzehn Leute um ihn und la-
sen Uber die Schulter mit.”) Sie be-
fragt einen Brieftrager, dessen Kar-
riere den 14- mit dem 8-Stunden-Tag
lickenlos verbindet, und der seinen
Beruf zu einer Epoche aufnahm, als
es in Brooklyn ganze 40 Kollegen
seines Zeichens gab. Djunas Inter-
views sind intensiv, ohne jeden Ver-
such, die Privatperson vom o&ffentli-
chen Menschen abzutrennen, und
mit Gespdr fur die absurden und die
herzzerreiBenden Details. Sie 4Bt
Feuerwehrmann Quinn aus einer
Zeit berichten, als das Brooklyner
Léschburo das Zugpferd seines
Wasserwagens zum Transport gré-
Berer Mdbelstiicke an Minderbemit-
telte auszuleihen pflegte. Und dann
ist da noch ein Fahrstuhlfihrer, der
sich in seinem Kasten wie “in einem
alten Schaukelstuhle”fihlt, indemer
vom Irldnder Torfmoor zu trdumen
behauptet (auch das eine von Bek-
ketts Gestalten, der Ubrigens die alte
Djuna Barnes finanziell unterstiitz-
te). Seine kreativen Krafte sind auf
die Erfindung von Namen fiir all die
jungen Madchen versessen, die “wie
die armen Tauben im Kéfig in den
dunklen Ecken dieses Gebéaudes”
flattern (er arbeitet namlich im Nach-
laBamt); es geht ihm darum, “hib-
sche Namen auszudenken wie Dai-
sy, Rose und Morning Glory”, um sie
aufzumuntern, fir den Fall, daB sie
niedergeschlagen sind. Jedes Ge-
sicht, erklart er ihr, “stelltmich vor ein
neues Problem. Der Tag ist um, ehe
ich mich versehe.” Den Wandel der
Stadt, die ihn umgibt, nimmt er, der
den Kafig nur zum Schlafen aufgibt,
an der Kleidung und den Gesten sei-
ner flichtigen Besucher wahr, “...
und dann denke ich mir, da muB es
irgendwo ein wahres Ungeheuervon
einem Kerl geben, einen mit
Schwanz und Hérnern, der eine ge-
meine Peitsche schwingt, denn sie
eilen alle so hurtig in ihren roten Stie-
felchen ...und auf ihren ewigen roten
Hacken".

Djuna Barnes journalistische
Exkursionen haben New York in ei-
ner Folge verschiedenartigster Por-
tréts, die allein schon soziologisch
als Kostbarkeiten zu betrachten
sind, in seine Kinderschuhe zuriick-
verfolgt. Und sie hat sich mit dem ihr
eigenen Sensorium in die moribun-
den Reize eines Weltuntergangs
vorausgefuhlt, der in der Lower East
Side langst stattgefunden hat.
Greenwich Village war zu Anfang
dieses Jahrhunderts der rechte Ort,
um mitten im Anfang, den Amerika
bis heute simuliert, seine Komplizen-
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schaft mit dem Ende zu entdecken,
es war dies eine Zeit, zu der alles
noch, und doch alles schon méglich
war - wie keine andere geeignet, ei-
nen so neugierigen, respektiosen
und auch zartlichen Geist, wie den
der Djuna Barnes zu animieren.

Manchmal sprengt ihre Persén-
lichkeit vollends den Rahmen der
journalistischen Fiktion. So halt sie
es fur nétig, den Leser daruber auf-
zuklaren, daB sie, im unbedingten
Gegensatz zur Engstirnigkeit jener
Provinzler, mitdenen sie eine Hafen-
rundfahrt unternimmt, lediglich gela-
chelt habe, als der Schokoladen-
und Eisverkaufer ihr auf den Hut ge-
treten sei. Und als sie sich in einer
Reportage uber den Strand von Co-
ney Island Uber die SpieBer lustig
macht, die hier in Reih und Glied vor
den stadtischen Umkleidekabinen
Schlange stehen, bricht sie in die af-
fektierte Klage aus: “Tausende von
Seelen haben ihre Individualitat mit
ihren Kleidern fallen lassen, und der
eine Mensch, der das nicht getan
hat, steht unter ihnen und bedeckt
sein Gesicht mit den Handen, doch
mit Fingern wie ein Heurechen. Er
hat den Stoff in sich aufgenommen;
er war durchaus interessant. Er hat
das Leben beim Schwalbenschwanz
gepackt und dabei Skelettschlissel
in dessen Tasche klappern gehort.”
Das sind stilistische Uberfalle von
einer, die eine Grenze des Stils nicht
geltenlaBtund aus bloBer schriftstel-
lerischer Unerfahrenheit manchmal
mit ihren Formulierungen Schiffe
versenken spielt. Mal geht der Satz
in einer allzu gewagten Ellipse unter,
dann wieder tauchen souverdne
Wendungen und Uberraschend tref-
fende Passagen - Silhouetten von
Nightwood - wie unverhoffte Inseln
auf.

Ihre Unverfrorenheit und eigen-
artige Bereitschaft, dieses Ich, das in
den ersten Artikeln zuzeiten peinlich
hervorragt, dem Experiment zu Uber-
lassen, es nicht allein zu feiern, son-
dern zu geiBeln, dokumentiert der
Berichtvon einer Zwangsernahrung,
der Djuna Barnes sich - anders als
eine Reihe damals in Hungerstreik
befindlicher englischer Sufragetten -
freiwillig ausgeliefert hat. Ihr Bericht
148t keinen Zweifel an der Grausam-
keit dieser Methode. Uber mehrere
Seiten schildert sie die entmindigen-
den Vorbereitungen, ihre Panik und
den lautlosen Kampf von Visionen
und Gedanken, der in ihr aufkommt,
als die atzende Flissigkeit tatséch-
lich aus dem Schlauch zu sickern
beginnt, den man ihr durch die Nase
tiefinden Leib gezwéngthat.
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Einblick in die Halbwelt ihrer Bil-
der, in denen sich der Choc verfangt,
und aus der er dann, vielleicht nach
langer Zeit, verstérend wieder ans
Licht kommt, gibt eine Passage aus
Barnes’ Bericht von einer Sightsee-
ingtour durch New York, auf die sie
eine Gruppe amerikanischer Solda-
ten begleitet hat. Der Reisebus halt
auch vor dem Mausolem Préasident
Grants, dem Unterwerfer der Sud-
staaten, der drinnen, nebst einer an-
deren, ungenannten Leiche, feierlich
aufgebahrt ist. Djuna hat hier als
Kind schon einmal gestanden und
erwartet gespannt die Wiederholung
eines starken Eindrucks:

“Es herrschte dieselbe Dunkel-
heit, nur verlieh das purpurrote Licht
ihr einen weniger dusteren und
kinstlichen Aspekt. Dort, Seite an
Seite, standen die beiden groBen
Schachteln wie riesige rechteckige,
kostbare Kuchen, wie eine versun-
kene Konditorei mit Blumen und
Béndern, und hatten so Uberhaupt
nichts an sich, was an den Tod ge-
mahnte. Und es war, als ginge von
diesen beiden Toten etwas weniger
Bedeutendes als der Tod aus und
etwas weniger Tiefes als die Bedeu-
tung des Grabes, und die bewegli-
chen Gestalten mit den Hiten in der
Hand wirkten wie seltsame un-
menschliche Dinge, die um ein noch
befremdlicheres, noch unmenschli-
cheres Loch herumkrochen, ein mit
Dunkelheit und Tod gefiilltes tiefes
Loch, das dabei doch irgendwie we-
niger melancholisch undinspirierend
war als die Tiefen einer Zisterne, die
vom leisen Tropfen des Regenwas-
sers widerhallt.”

Was wir von ihr erhalten, ist die
Konserve aus der Kindheit, ins Wort
zerfallen durch plétzliche Belichtung
und wieder angestiftet durch einen
frischen Kinderblick, der die erwach-
sene ldee vom Tod mit einer unbe-
holfenen Vision von dunklem Leben
illustriert. Wenn ihre Gedanken der-
artan der langen Leine durchs Laby-
rinth der Impressionen irren, scheint
sie zur Géttin des Surrealen wie ge-
macht; wdre da nicht der Schalk in
ihr, der “die kleine Frau aus Utah mit
grin-schwarz gestreiften Strimp-
fen” nicht aus den Augen 1a8t, die mit
in den Touristenomnibus gestiegen
ist, und dem an dieser pathetischen
Stétte nichts so sehr behagen kann,
als daB die unverzeihlichen stok-
kings im purpurroten Licht der Gruft
“tribsinnig...leuchteten”.

Es gibt noch einen Grund, war-
um dieses Buch so anzieht, und das
sind die Bilder. Wagenbach reprodu-
Zierte eine ganze Reihe von Portréts,

die samtlich aus Djuna Barnes’ ge-
schickter Jugendstilfeder geflossen
sind, sei's zu erlautern, sei's zur Ver-
dunkelung ihrer Artikel; zudem ist die
Sammlung durchsetzt von alten
Momentaufnahmen der Metropole,
atemberaubenden darunter, wegen
des gigantischen Blicks, den sie in
die uniberholbare Jugend der Ver-
gangenheit erdffnen, auf ein New
York der Filmkomaddien, die in Bloo-
mingdales DelikateBabteilung ihren
Anfang nehmen und an Bord eines
Transatlantikdampfers enden, eine
Fatamorgana aus Sand, aufgestie-
gen vom Meer und im Himmel ver-
sunken, der fliehende Triumph des
Spieltriebs tiber den gesunden Men-
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schensinn. Und tiber dem Panorama
der Jugendstilpagoden von unver-
schamter Uberlinge, der SchieB-
schartenpyramiden und Hochzeit-
stortenliberbauten, der matt schat-
tierten Schluchten und eingestreu-
ten Rondells, liegt stumm und vom
eigenen Glanze trdumend ein Good
YearZeppelin.

Ingeborg Harms

Djuna Barnes, New York. Geschich-
ten und Reportagen aus einer Metro-
pole, aus dem Amerikanischen von
Karin Kersten, Verlag Klaus Wagen-
bach, Berlin 1987.
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Mal Tod, Mal Eros: Mahlzeit

Wenn wirunser Inneres nach auBenkehren, werden wir
entdecken, daB alles inder Welt nur von einer Anatomie der
Zeitabhangt ... Wirsezierendie Innereien der Zeit,um zu
entdecken, daf sie viele Speichermédgen hat, wie eine
monstrése Wiederkduerin, die ewig ihre Analogien mahit.
Medizinisch gesprochenist die Dysfunktion ihrer Verdau-
ung am auffélligsten, es kommt sit venia verboamanus
temporis die ganze Menschheitsgeschichte unverandert
wieder zum Vorschein ... PeterSioterdijk, der Zauberbaum

Wére der Mensch tats&chlich schon
durch das, was er iBt - wie Schopen-
hauer und andere groBe Denker des
letzten Jahrhunderts behaupteten -,
so kdme das Wesen Mensch im ES-
SEn zu seinem Sinn. Kein schnédes
Wortspiel wollte der Autor Blumenré-
der in seinen anno 1881 in zweiter
Auflage unter dem Pseudonym Anto-
nius Anthus veréffentlichten “Vorle-
sungen Uber Esskunst” zum besten
geben, sondern pseudophilologi-
sche Etymologie als Argument:
“Ach, er iBt nicht mehr’ sagt man mit
menschlicher Wehmuth, wenn ein
Mensch aufgehért hat zu essen, d.h.
2 sein. Diese, nahe an Identitat
streifende Verschmelzung des Be-
dingenden mit dem Bedingten hat
auch die scharfklare rémische Spra-
che langst erkannt, und deshalb
auch ein Wort fiir Sein und Essen,
welches letztere denn buchstablich
der deutschen Zunge sich einver-
leibte.” Wie sehr das Menschenwe-
sen selbst in seinen elementarsten
Lebensvollziigen der Sprache unter-
liegt, entging dem dilettierenden
Gastrosophen, indem er selbst der
Sprache aufgesessen war, ja im
Uberschwange dieselbe sogar me-
taphorisch am Essen teilhaben lieB.
Zugleich markierte der Arzt Blu-
menréder am Essen die Z&sur von
Leben und Tod: ohne Einverleibung
kein Leben. Nicht jedoch auf diese
Notwendigkeit zielte er, sondern auf
deren Veredelung in der Kunst:
‘Denkt man, aber nicht mit dem Gau-
men, tiefer Uber die EBkunst nach,
so ergiebt sie sich subjektiv als die
Geschicklichkeit oder Fertigkeit ver-
ninftig-sinnlicher Wesen, freie, nicht
nothwendige, geschmackvolle Wir-
kungen zu setzen, und objektiv als
die uBere Darstellung eben dieser
Geschicklichkeit in der Sinnenwelt.”
Damitsind - in einfacher Gegenuber-
stellung - jene zwei Dimensionen
angezeigt, die dem ESSEn unmittel-
bar anhaften: GenuB und, als des-
senabsolute Grenze, der Tod.

So naturwiichsig die Gedanken
sich im 19. Jahrhundert noch artiku-
lierten als Lebensphilosophie im Zei-
chen des Unterganges idealisti-
schen Denkens, verliert das 20. in
seiner Kultur endglltig den “unmit-
telbaren” Bezug zu seiner Naturba-
sis. Die zeitgendssischen Indivi-
duen kdénnen kein ungebrochenes
Verhéltnis mehr finden zum Orga-
nismus, der sie auch sind. Jedes
Wissen von leiblichen Funktionen
umweht ein Gefihl des ‘als ob'. Kul-
turelle Selbstverstandlichkeiten, die
den Umgang des Einzelnen in und
mit Natur, zumal der eigenen, regel-
ten, sind verlorengegangen. Nicht
zuletzt interkulturelle Erfahrungen
schérften den Blick fir die eigene
kulturelle Durchdrungenheit bis in
die duBersten Winkel des Individuel-
len und Leiblichen: Verunsicherung
und MiBtrauen, MaBlosigkeit und
Gleichgultigkeit gegenuber “Natdrli-
chem” lassen den Bruch mit diesem
nur deutlicher hervortreten. Vor-
strukturierungen der alltaglichen
Lebensnotwendigkeiten  mussen
immer schon inrechnunggestellt
werden. Diesem durch Kultur ge-
wadhrleisteten Zusammenhang
nachzuspuren ist die erklarte Aufga-
be von Stefan Hardts Studie Uber
das Essen in der Literatur des 20.
Jahrhunderts, einem schénen Buch
mit dem schlichten Titel “Tod und
Eros beim Essen”.

Gleichsam als Endpunkt einer
Reihe von Autoren wie Rumohr, Bril-
lat-Savarin und Anthus, die sich be-
muhten, vermittels Reflektion Uber
Essen und Erndhrung festen Grund
aus den Notwendigkeiten des
Lebens herauszudestillieren zur Be-
grindung einer verninftigen EBkul-
tur, hebt das Buch an mit einem Ge-
org-Simmel-Zitat: “Was der einzelne
iBt, kann unter keinen Umstanden
ein anderer essen.” Was um 1910
noch als Grund-Satz einer “Soziolo-
gie der Mahlzeit” gelten sollte, er-
weist sich bei genauerer Betrach-
tung als Reduktion: das Essen laBt

sich nicht auf seine physiologische
Seite als Beddrfnis der Ernéhrung ei-
nes Organismus festlegen. Unerklar-
lich bliebe so der Gourmet.

Jede Notwendigkeit stellt sich
immer auch zugleich als eine Wende
der Not dar, nicht nur als bloBe Wen-
deinder Not oder aus Not. Dies hatte
schon Blumenréder notiert, wenn
auch mit der ebenfalls einseitigen
Verwendung dieser “Tatsache der
Lebensnot” zu ihrer alleinigen Uber-
héhung in einer Lebenskunst. Was
bei solcher Betrachtung allzu leicht
aus dem Blick gerét, sind historische,
gesellschaftlich-6konomische  und
kulturelle Grenzen und Méglichkei-
ten der Verwirklichung, in denen sich
eine Befriedigung von Beddirfnissen
volizieht. Die Vielgestaltigkeit der Er-
nahrung ist mithin weder bloBe Kom-
pensation eines Mangels, Geburtder
Not, noch einfaches Zerrbild der
durch gesellschaftliche Konventio-
nen und die Grenzen des technisch
Machbaren verunstalteten Grundbe-
durfnisse, sondern auch ein mégli-
cher Ort der Inszenierung von Lu-
sten, Entfaltung eines Begehrens,
das sogar im Essen Uber Nahrung
und GenuB hinauszielt.

DaB gerade die Literatur - auch
und besonders dort, wo sie sich nicht
explizit dem Essen zuwendet - ein
Sensorium dafir entwickelt hat, in
der Mahlzeit einen “Spiegel des So-
zialen” zu erblicken, zeichnete sie
gegenuber dem philosophischen und
wissenschaftlichen Diskurs lange
aus. Dies hat sich erst mit dem Auf-
kommen der in alle Lebens&uBerun-
gen vordringenden Physiologie seit
Ende des letzten Jahrhunderts gean-
dert. DaB Gesundheitim Zuge dieser
Entwicklung zur Industrie geworden
ist, spiegeltsich nicht zuletztin der Li-
teratur vom Essen. Methodisch er-
gibt sich hier Ansatzpunkt der Studie
und dessen Problematik in einem:
“Das Phantasma seiner Einfachheit,
der Simplizitdt des EBvorgangs zieht
die Aufmerksamkeit von den Diffe-
renzen, den Details stéandig ab. Hier
bietet eine Abwandlung der Reihung,
das Buffet als Bild eines durch Theo-
rie nur lose zusammengehaltenen,
facettenreichen Panoramas wirksa-
me Hilfe. Gemeinhin erscheint die
einfache Reihung als primitive Archi-
tektur eines schlechten Ganzen. Das
wahre Ganze verbleibt jedochim Ge-
filde der Unaussprechlichkeit. Ohne
seine mitschwingende Totalitat wir-
de allerdings selbst die Sehnsucht
nach ihm im vom Tod gestifteten Ka-
russell der Reize blind zerstieben.
Also werden die Details ‘seriéser’
Gedankengebilde im zwanghaften

Blick auf ihre Abhdngigkeit vom und
auf die Verschlungenheit mit dem
Ganzen in ihrer Besonderheit ge-
krénkt. Da ihr Gestus disparater Be-
liebigkeit also auch durch subtile
Dialektik und ohne Gewalt nicht auf-
gehoben werden kann, bleibt nur die
bewuBt anvisierte Ausstellung der
Reihung. In ihrer Form als Auswurf
spieBburgerlicher Denkungsart, als
positivistische Variante einer Wech-
selbeziehung zwischen Detail und
Ganzem kann sie nur vom Charme
der bizarren Schénheit neben-,
uber-, unter-, zwischen- oder durch-
einander placierter Fragmente betort
und damitgerettetwerden.”
Detailreiche Analysen einzelner
Partien aus Romanen und Erzahlun-
gen so unterschiedlicher Autoren wie
Thomas Mann und Hemingway, Ma-
rinetti und Benjamin, Sartre, Boll,
Frisch bis hin zu Henscheid, Ror
Wolf und Ludwig Fels (u.a.) gebenin
groBer Fllle Ausweis fir die Grund-
these des Buches: “Um die Jahrhun-
dertwende beginnt das Essen aus
der Ordnung der Luste herauszukip-
pen und die Front zu wechseln. Zer-
stérung, Ekel und Tod nisten sich ein
und bedrohen so das scheinbar
Lebensbejahendste: Essen und
Trinken." (so der Klappentext) Im
Uberblick und anhand der Kapitel-
einteilung ergeben sich fir den Leser
einige ungeféhre Abschnitte, in de-
nen die Literatur der inzwischen
schon Klassischen Moderne in un-
terschiedlicher Weise auf den Stand
reagiert, den Essen und Erndhrung
im sozialen Geflige oder im aus-
dricklichen Kontrast zu diesem hi-
storisch je aufweisen. So stehen die
Romane “Buddenbrocks” und “Der
Zauberberg” von Thomas Mann un-
ter dem Vorzeichen der Dekadenz
burgerlicher Lebensverhdltnisse
und deren nahendem Untergang im
1. Weltkrieg. Hemingways Literatur
hingegen will noch einmal eine Resti-
tuierung der GréBe des an sich
schon verlorenen, entméchtigten In-
dividuums erreichen: angesichts der
unversdhnlichen Sterblichkeit sucht
es sich seine Authentizitét in der my-
thischen Herausforderung des To-
des, dem Abenteuer zu beweisen,
um soden Geflirchteten zu bannen.
Das Essen als Umgang mit und
Erhaltung der ‘sterblichen Hulle’ tragt
die Signatur des Zeitalters: einmal
die Uberfiille der Dekadenz, deren
Unvertraglichkeit - und das heiBt hier
Unverdaulichkeit, wird durch die Ri-
tuale spatburgerlichen Ordnungs-
strebens an der Familientafel nur
notdurftig, aber prunkvoll verdeckt.
Eine tatsdchliche Kompensation
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kannder ‘gute Ton' nicht leisten, eher
verhindert er noch die Thematisie-
rung eines schon lange hereingebro-
chenen Notstands. In Manns Roma-
nen vollzieht sich unter der wohlin-
szenierten Oberfldche unerbittlich
der Verfall: UberdruB und Krankheit,
entstanden aus der Unféhigkeit, das
Leben und seine Erhaltung als Ge-
staltung so einzurichten, daB Ge-
sundheit und GenuB sich einstellen,
fungieren als Vorboten des Todes.
Die Anzeichen des drohenden En-
des werden abgewehrt, kdnnen nicht
zugelassen werden. Die empfunde-
ne eigene Schwache fordert aus
Furcht die Erstarrung des blinden
Weitermachens: eine Verdrdngung
des Todes, die seine unheimliche
Prasenz zunehmend herstellt. Eine
heimliche Durchdringung der Sub-
jekte durch den Tod zeigt sich in die-
sem Ensemble.

Hemingway - schon in gewis-
sem Sinne Erbe dieser Verfallenheit
ohne Erbteil - widerstreitet dem Tod
durch magische Bannung mithilfe
der Kraft der Speise. Essen ist nicht
bloBer Umweg zum Tod und somit -
wenn auch heimlicher - GenuB einer
Qual wie bei Mann, sondern der Akt
der Einverleibung selbst soll Leben-
digkeit verbirgen, die der naturali-
sierten Nahrung - zuvor in sie hinein-
projeziert - entnommen wird. Der
Sinnlosigkeitsverdacht gegen das
und im burgerlichen Leben war He-
mingway schon zur GewiBheit ge-
worden. Nur die quasi-mythische
Projektion einer kraftvollen und be-
drohlichen Natur bildet eine Resi-
duum, an dessen Spiegelung Sub-
jektivitat ihre eigene Souveranitat zu
erproben trachtet. “Mythen wurden
bemiht, sollten beweisen, daB sie
noch immer einsatzfahig sind. Die-
ser Versuch scheiterte jedoch eini-
germaBen imposant”, lautet Hardts
Resiime zu diesem Abschnitt. Die
Vereinzelung der heroisch-indivi-
duellen Existenz macht sie un-
brauchbar flr die Anforderungen der
hochkomplexen Gesellschaften. Als
Einzelnem bescheinigen sie dem
Aufbegehrenden seine Ohnmacht,
sein gewagter Tod bedeutet im Ver-
héltnis zum  gesellschaftlichen
nichts.

In weiteren Passagen des Bu-
ches stellt der Autor Uberlegungen
an Uber den “Tod als Politik” (B. Tra-
ven, Marinetti) oder “als Utopie”
(Boll, Koeppen), verzeichnet in ei-
nem Exkurs “Gier und Ekel als Spie-
gel authentischen Selbstgefiihls” die
absolute Relativitat des Umschlag-
punktes zwischen diesen beiden Po-
len des Geschmacks bis hin zu de-
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ren Aufiésung in einem differenzlo-
sen Einerlei der Erfahrung, wie sich
sie in neueren Symptomen der Kultur
als relativ Absolutes, als Apathie
manifestiert. In dieser Diagnose fin-
den sich Thesen Baudrillards aufge-
nommen, den Hardt in seinem theo-
retisch gehaltenen Einleitungsteil
auch als Bezugspunkt benennt.
Zweierlei hierzu: Hardt folgt der The-
se von der gesellschaftlichen Ver-
dréangung des Todes und kann mit
Uiberzeugenden Beispielen aus der
Literatur das Funktionieren seiner
Ausgrenzungen und Inszenierungen
plausibel machen. Allgemein zu-
géngliches Indiz hierfir ist die zu-
nehmende Kinstlichkeit der Nah-
rungsmittel, der Siegeszug der Kon-
servendose und der Fastfood, die
ihre Herkunft aus Natur zu verleug-
nen trachten, in letzter Instanz Astro-
nautentuben oder Uberlebenstropf.
Andererseits - und entgegen dieser
scharfen EB-Kulturdiagnose - gibt
das Buch in seinen materialen Teilen
eine Anschauung davon, daB Erfah-
rungen des Essens als GenuB oder
als des Todes sich nicht ausschlie-
Ben. Diese Ambivalenz des empiri-
schen Ereignisses ‘Essen’ - bedroh-
lich inszenegesetzt von Lebensmit-
telchemie, Erndhrungsmedizin,
Okotrophologie und &konomischen
wie asthetischen Interessen als
Kampf um die richtige Erndhrung -
wird von einer zweiten Ebene, dem
Diskurs Uber das Essen durch-
kreuzt: so koexistiert es zugleich als
fiktionaler Diskurs und faktische
Empirie (Paul de Man). Eine Korrek-
tur des herkdmmlichen Begriffes von
Erfahrung, der sich allein auf Authen-
tizitdt und Evidenz des Erlebens
oder experimentelle MeBbarkeit be-
rief, muB erfolgen. Die Erfahrung des
Essens ist nicht einfach, was sie iBt,
und die Wirkungen, welche sie zeit-
igt, weder auf's Stoffliche, die Nah-
rung und ihre Verdauung, noch das
Imagindre ihrer Einverleibung voll-
sténdig zurlickzuflihren. Der Unmit-
telbarkeit des Essens gesellt sich
noch eine vermittelte diskursive Wir-
kung hinzu. Blumenréder irrt also,
wenn er demgegeniber einen Seins-
vollzug auszeichnen will: “Und doch
verhélt sich keine willkurliche Thétig-
keit des Menschen Sein und Art des
Seins so unmittelbar bedingend und
madificirend.” Dem Vorwort Hartmut
B&hmes ist zuzustimmen: “Seitdem
Poststrukturalismus wissen wir ge-
nauer, daB der Kérper nicht ein ewi-
ges, unterhalb oder oberhalb der
Geschichte auffindbares Alphabet
enthalt, sondern daB alle leiblichen
oder leibnahen Prozesse im Gegen-

teil Flachen extrem verdichteter kul-
tureller Codierungen darstellen:
nichts rechtfertigt irgendeine senti-
mentale Identifizierung des Korpers
mitNatur.”

In einem zweiten, kirzeren Ab-
schluBteil werden die Konsequen-
zen aus dem “Untergang der Mahl-
zeitordnung” fir den Status der Se-
xualitatim Verhaltnis zum Essen auf-
gezeigt. Die “Versprachlichung kuli-
narischer Gesten” mindet in “eine
aufgeregte, flattrige und angstvoll ni-
vellierende Geschwaétzigkeit”, die
Sinnlichkeit zerstort: “Statt Mahlzeit
und Eros also die verbalen Sturzbé-
che auf das essen und die Sexuali-
tat.” Diese Entleerung durch die Zei-
chen ist ebenso eine der Zeichen
selbst und Werbung deren universa-
lisierter Charakter. Zwar “ist die heu-
tige Praxis auf die Kraft der Imagina-
tion angewiesen. Doch selbst ihre
Erscheinungsformen, also das Nied-
rige, Verbotene und Schmutzige sind
abgenutzt, in der Ungefahrlichkeit
referenzloser Zeichen versunken.
Die Universalitat von Werbung ver-
hindert die Mdglichkeit, etwas aufs
Spiel zu setzen. Auch die Ubertre-
tung ist Teil der Ordnung geworden.
Entkleidung fuhrt kaum je zu einer
Nacktheit, die die Unendlichkeit des
Begehrens und somit der Uber-
schreitung verspréche.” Fatale Fol-
geerscheinungen ergeben sich dar-
aus: da “das Sprechen uber die Kér-
per (...) ihr eigenes Sprechen abge-
I16st” hat, verbirgt sich noch heute
“hinter inszenierter Geselligkeit die
schreckenerregende Sehnsucht
nach Auflésung der zivilisierten
Schranken” und fihrt zu der
“Schwierigkeit, sowohl die erotische
als auch die alimentére Erfahrung zu
fassen, die addquat zu verbalisieren,
macht beide zum unerschépflichen
Quell von Ideologisierungen.” Para-
doxerweise “scheint Sprache in ihre
Struktur das aufzusaugen, was Tri-
but an das Projekt der Moderne sein
muB, damitdie Inhalte verfligbar sind
fur “archaische” Projektionen einer
wild flutenden und gewaltsam entkul-
tivierten Lust.” “Obwohl die Dimen-
sionen sowohl des Kulinarischen als
auch des sexuellen Genusses sich
erweitert haben, fiihrt deren Ver-
sprachlichung als Strategie umfas-
sender Kompensation zur Entker-
nung ihrer Struktur.” Der Kulmina-
tionspunkt dieser Entwicklung ist
absehbar geworden: “Die allgegen-
wartige Angst vorm Tode versteigt
sich in den Versuch, die Natur des
Menschen abzuschaffen.” Was tibrig
bleibt, ist ein schaler Vorgeschmack
eines immer schon nahenden En-

des, apokalyptisch Ubersteigert und
Ubertlincht von einem semiotischen
Delirium: “Das konvulsierende Zuk-
ken des Fleisches in der erotischen
wie auch der zu ihr hinflihrenden ali-
mentaren Erfahrung wird den Simu-
lakren angehéngt. Durch Simulation
wird es als Zeichen genossen, ver-
doppelt und seines Sinnes beraubt.”
Soweit eine Bestandsaufnahme, die
- als Geflihl und Zustandsbeschrei-
bung - kurzgefaBt lautet: “Alles ist
klar, nichts gehtmehr.”

Auswege aus dieser Situation,
Abwege des gesellschaftlichen Sy-
stems Uber den status quo hinaus
sind nicht in Sicht, aber gefordert.
Diese zu thematisieren, hat sich
Hardt mit seinem Buch nicht zur Auf-
gabe gestellt. Eine Analyse der ver-
fahrenen Situation muB der Bewalti-
gung ihrer Probieme vorausgehen,
beides nach MaBgabe des letztmég-
lichen Standes von Theorie und
Technik. Ersteres leistet vorliegen-
des Buch unter einer fir Literaturwis-
senschaftler oder Philosophen doch
ungewdShnlichen Perspektive. Zu
Unrecht liegt der Bereich der Ernéh-
rung in den Geistes- und Sozialwis-
senschaften als Thema brach. Eine
gewichtige Position auf diesem Feld
besetzt zu haben, kann sich dieses
Buch als Verdienst zuschreiben.

Erik Porath

Stefan Hardt: Tod und Eros beim Es-
sen, Frankfurta.M., Athendum 1987.
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Denken, das an der Zeit ist?

Florian Rétzer hat bereits kurz nach Erscheinendes
Bandes “Franzésische Philosophenim Gesprach” einen
weiteren Band mitdemungleich préatentidseren Titel
‘Denken, das ander Zeit ist” im Suhrkamp-Verlag heraus-
gegeben. Er enthalt Gesprache mit neunzehn vorwiegend
deutschen Philosophen, darunter Karl-Otto Apel, Manfred
Frank, Dieter Henrich, Dietmar Kamper, Odo Marquard,
Herbert Schnddelbach, Peter Sloterdijk, Jacob Taubes. -

lhnen hat der Herausgeber eine Rei-
he von Fragen bzw. Thesen vorge-
legt, von denen man annehmen
kann, daB sie im Mittelpunkt gegen-
wartiger philosophischer Salonge-
sprache stehen mégen: So die The-
se vom Tod ‘der’ Philosophie, die
Frage nach dem Verhéltnis zwi-
schen Moderne und Postmoderne,
die Kritik an ‘der’ Vernunft und den
technischen Wissenschaften oder
die Frage nach dem méglichen Anteil
der philosophischen Aufklérung an
den wachsenden und immer mehr
hervortretenden destruktiven Ten-
denzen in den industriell hochent-
wickelten Léndern.

Die Lektire des Buches ist er-
midend, zum Teil sogar &rgerlich.
Argerlich bereits die Wahl des Buch-
titels, der in peinlicher und einzigarti-
ger Weise die imperative Geste mit
dem hohlen Anspruch verbindet.
Aber damit nicht genug taucht des-
sen Formulierung, Kursiv hervorge-
hoben und leicht variiert, noch meh-
rere Male in der Einleitung auf. In
welcher Weise - dafir mag folgende
Kostprobe genlgen: “Ein Denken,
das an der Zeit ist, steht unter der
Verpflichtung, sich in ihr zu situie-
ren." Feuilletonistisch bis zur Un-
kenntlichkeit verflacht wird derart ein
die unterschiedlichsten Philoso-
phien immer wieder beschéftigen-
des zentrales Problem: das Nach-
denken Uber die Zeit und Uber das
Verhéltnis des philosophischen Den-
kens zuihr.

Esistschon bewundernswert, in
welchem MaB es dem 25 Seiten lan-
gen (!) Einleitungstext gelingt, die
gangigen Schlagworter des gegen-
wértigen  philosophischen Main-
stream zu versammeln. Dabei kom-
men zum Teil auBerordentliche Ver-
bindungen zustande. Auch hierfir
nur ein Beispiel: “Damit setzt sich
das philosophische Denken der
Konstellation des modernen Be-
wuBtseins aus, ohne in neue Dog-
matismen oder Ideologisierungen zu
verfallen, aber durchaus in der Ge-
fahr, durch die Randgénge auf Holz-
wege zu geraten oder sich in Sack-

gassen zu verrennen.” Dieser Satz
mag einleuchten, wem er will, deut-
lich wird und soll wohl dem unterrich-
teten Leser nur werden, daB der Au-
tor die Philosophen Derrida (“Rand-
gange der Philosophie”) und Hei-
degger (“Holzwege”) kennt wie sei-
ne Westentasche.

Will sich der Leser den Kopf
nichtsolcherart verkleben und damit
um den sowieso nur geringen Ge-
nuB bringen lassen, den die auf die
Einleitung folgenden Gespréche fir
ihn bereithalten, dann sei ihm drin-
gend angeraten, méglichst schnell
zu diesen Uberzugehen. Der Rezen-
sent fragt sich indessen noch, ohne
jedoch in der Einleitung jeweils die
Spur einer Antwort zu finden, nach
welchen Gesichtspunkten der Her-
ausgeber seine Gespréchspartner
ausgewdhlt hat und warum etwa
Ginther Anders, Jirgen Habermas,
Hans-Georg Gadamer oder Hans
Blumenberg fehlen.

Die Erklarung fur die Wahl der
alphabetischen Anordnung der Ge-
sprache gegeniber der chronologi-
schen oder derjenigen nach philoso-
phischen Richtungen: es ginge dem
Herausgeber in erster Linie um den,
durch die sich durchziehenden &hn-
lichen Fragestellungen beabsichtig-
ten, inneren Zusammenhang, bleibt
nach der Lektlre unbefriedigend.
Um diesen herzustellen, hitten die
Fragen viel praziser gestellt werden
mussen. Vielmehr (berwiegt der
Eindruck des isolierten Statements.
BeiBende Kritik aneinander, lebhafte
Bezugnahme finden sich - auBer bei
Jacob Taubes - nirgends.

Der Rezensent halt die Gespra-
che mit den ausgewahlten Philoso-
phen nun durchaus fur reprasenta-
tiv. Représentativ namlich in dem
Sinne, daB sie fast alle, die meisten
jedoch uneingestanden, fur - nicht
den Tod, sondern die gegenwartig
herrschende Misere in der akademi-
schen Philosophie der Bundesrepu-
blik zeugen.

Dabei gibt es in manchen Inter-
views durchaus Ansétze, die durch
die gegenwartige technische und

gesellschaftliche Entwicklung ge-
stellten neuen Probleme philoso-
phischinden Blick zubekommen. So
zum Beispiel in einer Formulierung
von Peter Sloterdijk, in der er vom
“ProzeB der Subjektiberdehnung”
spricht und fortfahrt: “Unter furchtba-
ren Krisen lernen wir heute zu begrei-
fen, daB das Subjekt einen planetari-
schen Realismus entwickeln muB,
der den letzten Haltepunkt fir einen
Realitatsbegriff bildet, um den Bin-
nen-Irrealismus aufzuheben, den wir
alle erleben. Wenn man es genau
nimmt, haben wir keine herkémmli-
chen Probleme mehr und mussen sie
durch die Vorstellungskraft uns her-
anziehen,..."

Oder wenn Karl-Otto Apel fest-
stellt, daB angesichts der dem Men-
schen durch die wissenschaftlichen
Forschungen eréffneten Méglichkeit,
die eigene Erbsubstanz zu verén-
dern, das heiBt, Gber die biologischen
Bedingungen des Menschseins
selbst zu entscheiden, “kein be-
stimmtes Menschenbild, keine kon-
kret-substantielle Bestimmung des
Menschen” mehr expliziert werden
kénne. Als mégliche Antwort schlagt
er die Entwicklung einer Verantwor-
tungsethik fir kollektives, gesell-
schaftliches Handeln vor, deren Auf-
gabe es waére, in Anlehnung an die
kantische Vorgehensweise notwen-
dig sehr formale Bedingungen des
Menschseins auszuarbeiten. Die
MiBachtung und Verletzung solcher
Bedingungen wirde 2zwangslaufig
die Selbstzerstérung des Menschen
nach sich ziehen.

Doch ist trotz der im Gegensatz
zu den Ubrigen Beitrdgen sehr klar
und dramatisch herausgestellten
Problemstellungen nicht ersichtlich,
wie Karl-Otto Apel den grundlegen-
den Widerspruch, der dieser Aufgabe
bleibt, auflésen will. Denn auch sein
Ansatz kann - letztlich - nicht auf
“konkret-substantielle  Bestimmun-
gen des Menschseins” verzichten,
sollen die angestrebten formalen
Prinzipien und regulativen Ideen
nicht, wie Hegel bereits gegen Kant
einwandte, nur “leer allgemein” und
damit fir den wirklichen gesellschaft-
lichen ProzeB folgenlos sein. Ganz
abgesehen von Einwénden, die sich
eingedenk des wenn auch neu zu
bedenkenden Interessenbegriffs - da
er sich nicht mehr auf den Klassen-
begriff marxscher Pragung stitzen
kann -, nicht mehr mit der luftigen
Idee herrschaftsfreier Kommunika-
tion zufrieden geben wollen.

Uberhaupt st es auffallend - und
lediglich Jacob Taubes hat darauf in
dem lebendigsten und schénsten

Beitrag des Bandes hingewiesen,
daB die marxsche Theorie in den ge-
genwadrtigen Diskursen der akade-
mischen Philosophie nicht mehr auf-
taucht. Der Angriff auf sie findet nur
noch indirektund verschamt ber die
Kritik an den “utopischen Entwirfen”
der Vergangenheit bzw. an der Ge-
schichtsphilosophie statt.
Vernunftkritik ohne Kritik der politi-
schen Okonomie aber bleibtaufdem
Feld der ‘Ideologie’, versteht man als
‘Ideologie’ alle diejenigen Theorien,
die sich der gesellschaftlichen und
das heiBt auch der technischen Ba-
sis ihrer Entstehung und Geltung
nicht vergewissern.

Jacob Taubes ist der einzige in
dem vorliegenden Buch, der auf die
politischen Implikationen einer sol-
chen Amputation, die das kritische
Denken seit einiger Zeit an sich
selbst vornimmt, eingeht. So lautet
sein Einwand gegen die Thesen Odo
Marquards: “Aber es -bleibt doch
auch beiihm so, daB die Geschichts-
philosophie als der Prugelknabe
deutscher Theologie und Philoso-
phie fungiert - und damit auch der
Marxismus, vielleicht nicht der im
Osten, aber der in Lateinamerika,
und alle Revolutionsbewegungen,
die sich marxistisch verstehen, ent-
schérft oder ihrer Basis beraubt wer-
den sollen. Das sind aber Ideolo-
gemspiele, die den Kern der Proble-
matik nichttreffen.”

Erfrischend die Gelassenheit,
mit der er angesichts der inflationa-
ren Rede vom “Ende der Geschich-
te" an einer Philosophie der Ge-
schichte festhdlt. Diese hat nichts
mitdem blrgerlichen Fortschrittsbe-
griff und seiner Idee der “leeren und
homogenen Zeit” (Walter Benjamin)
gemein, sondern entwirft in Anknup-
fung an Heidegger und Benjamin
eine véllig andere Konzeption der
geschichtlichen Zeit: Bild einer dis-
kontinuierlichen Zeit, einer Zeit als
Frist, die genutzt werden, aber auch
verstreichen kann. Diese Konzep-
tion, die die handelnden Menschen
von ihrer Verantwortung nicht entla-
stet, sie darin sogar sehr prazise zu
orten sucht, verfallt nicht dem Trug-
schluB gegenwaértiger, nur scheinbar
radikalerer Vorstellungen, die mitder
Kritik an dem Fortschrittsbegriff auch
den Begriff der Geschichte als Még-
lichkeitsraum aufgeben.

Wenn ein Teil der Misere heuti-
gen Philosophierens in der Bundes-
republik die zu schnelle Aufgabe von
Elementen der marxschen Theorie
ist, die wie Taubes schreibt “ein Prin-
zip zur Analyse der Gegenwart ent-
halten”, so hangt ein anderer Teil der
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Misere damit eng zusammen: Es ist
die hartnackige und kaum zuféllige
MiBachtung dessen, was Nietzsche
einmal in einem Brief an Heinrich
Koselitz 1882 zum Verhéltnis zwi-
schen Erkenntnis und Erkenntnis-
mittel im technischen Sinne notiert
hat: “Unser Schreibzeug arbeitet mit
an unseren Gedanken.” Angesichts
dessen ist alles, was in dem vorlie-
genden Band an Gedanken versam-
melt ist, reine Metaphysik, und dies
bei der durchgéngig erklarten anti-
metaphysischen Haltung der Ge-
spréachsteilnehmer.

Wie wenig die technischen Be-
dingungen, unter denen die geistige
Arbeit steht und die sie zunehmend
verandern werden, als konkrete
wahrgenommen, geschweige denn
philosophisch reflektiertwerden, gibt
dieser Band in jedem seiner Gespré-
che deutlich zu erkennen. So mag er
als Dokument eines KrisenbewuBt-
seins stehen, das die Verénderung
auch des Philosophierens durch die
technischen Medien lediglich mit der
leisen Ahnung registriert, die wichtig-
sten der tradierten philosophischen
Kategorien seien zunehmend unge-
eignet zur Beschreibung der gegen-
wartigen Wirklichkeit.

Am Ende seines Beitrags, den
man als einen “Diskurs der Gelehr-
samkeit” lesen und genieBen kann,
laBt sich Bernhard Waldenfels zu
Betrachtungen verflhren, die das
Verhéltnis zwischen Realem und
Fiktivem als eines zwischen zwei si-
cher zu bestimmenden und begren-
zenden Polen in Frage stellen. “Zur
Frage nach der Einebnung des Rea-
len und Fiktiven oder dem Uberhand-
nehmen des Fiktiven wirde ich sa-
gen, daB die eingespielte Unter-
scheidung zwischen Realem und
Fiktivem nicht mehr zieht.” Nach Auf-
stellen dieser These fliichtet er sich
jedoch schnell in die beruhigende
dialektische Sicht: “Wenn die Ord-
nungen der Wirklichkeit selber varia-
bel sind, so geht ein Moment des Er-
finderischen, des Bildnerischen, des
Fingierens in die Wirklichkeit ein, und
bei Entstehung einer Ordnung gibt
es einen Punkt, wo man noch nicht
zwischen Realem und Fiktivem un-
terscheiden kann, solange die Nor-
malisierung ihr Werk noch nicht ge-
tan hat.” Vor dem Gespenst der Ent-
wirklichung aufgrund der “Uberfiille
von Bildern und Information” be-
schwort er den Wert der Erfahrung.
Als sei diese, was jeder, der sich mit
den technischen Medien und ihrer
Geschichte befaBt, weiB, nicht je
schon technisch vermittelt.
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Der Gelehrte aber, der sein tex-
tuelles Forschungsgebiet nicht auf
diejenigen ‘Texte' hin erweitern will,
die vom Film, von der Videographie,
von der.Computergrafik, von Daten-
banken und CD-Playern usw. ‘ge-
schrieben’ werden, und die sich in
Wahrnehmung und Erfahrung von
Einzelnen wie von Kollektiva ein-
schreiben, findet sich unversehens
auf der Seite der “hilflosen Aufkla-
rung”, die gegen den diagnostizier-
ten “zunehmenden Wirklichkeits-
schwund”, der durch die modernen
Massenmedien verursacht sei (als
finde er nicht auch immer schon in-
nerhalb eines literarischen Textes
statt), nur noch den Rat der geduldi-
gen Verarbeitung von Erfahrungen
und “das gezielte Wegsehen” weiB.

Christian Wosgien-Mdssinger

Florian Rétzer (Hrsg.), Denken, das
an der Zeit ist. Frankfurt/Main, Suhr-
kamp-Verlag 1987.

Nach Galizien

Die Gemeinde derer, die Kakanien huldigen, diirfte gréBer
sein als es der Gegenstand dieser Verehrung vermuten

lie Be und allemal mit dem historischen Abstand wachsen.
Natiirlich hat das nur wenig mit der Realitét der dsterrei-
chisch-ungarischen Doppelmonarchie zu tun. So wie nach
Novalis die Antike erstin der Moderne entstandenist, setzt
sich auch je und je aus Bruchstiicken von Geschichte,
Geographie und Literatur ein neues Kakanienzusammen.
Esist Symbol fiir Halbverfallenes, Dekadentes, Morbides,
jedentalls fiir UnzeitgemaBes; fiir ein Land, das mitironi-
scher Behaglichkeit den Siegeskarrendes Fortschrittes an
sich vorbeifahren 148t, um seinen Weg trotz staubiger
LandstraBe zu FuB zuriickzulegen; “man war negativ frei
darin, standig im Gefiihl der unzureichenden Griinde der
eigenen Existenz und von der groBen Phantasie des
Nichtgeschehenen oder doch nicht unwiderruflich Gesche-
henen wie vondem Hauch der Ozeane umspiilt, denendie
Menschheit entstieg” (Musil). Kakanien ist Utopia, es meint
eine Lebensformder Skepsis gegeniiberden Segnungen
derModerne, des Festhaltens amAlten aus dem Wissen,
daB es ebensogut anders sein kénnte, des Miteinanders
derKulturen, nicht zuletzt des Fortwurschtelns. Es muB die
Poesie gehabt haben, von der noch heute der Sozialismus
etwas ausstrahlt, da, wo er miB3lingt.

Aber bei aller Differenz des &stheti-
schen vom wissenschaftlichen Ge-
genstand sind doch sinnliche Sym-
bole nichtderart arbitrar wie sprachli-
che Zeichen. Nattrlich weiB jeder
aufgeklarte Mensch, daB Végel inren
Gesang nur zu Zwecken der Revier-
abgrenzung ertdnen lassen, daB wir
sie alsonur-in Schillers Redeweise -
mit dem Gedanken der Freiheit be-
lehnen, und dennoch kdme niemand
darauf, ihnen HaB oder Angst anzu-
héren oder etwa das frihmorgenli-
che Aufheulen eines Vergasers als
Ausdruck reiner Lebensfreude sym-
pathetisch wahrzunehmen. Natr-
lich versteht es sich in unserem auf-
geklarten Zeitalter von selbst, daB
Christi Opfertod als Symbol zu inter-
pretieren ist, und dennoch kostet es
einen Akt atheistischer Selbstlber-
windung, die Matthduspassion zu
Weihnachten zu héren. Und so wird
denn auch der echte Kakanien-
freund, wohl wissend, daB er nur ein
Bild der Welt im Stande der Erlésung
malt, emsig auf der Suche nach Spu-
ren der realen Doppelmonarchie
sein, sei es, daB er im Kursbuch die
Fahrten der Helden von Joseph Roth
von Przemysl| nach Wien nachvoll-
zZieht, sei es, daB er auf der Landkar-
te nach den Schauplatzen der Er-
zahlungen von Karl Emil Franzos
sucht, sei es, daB er auf Kafkas We-

gen durch Prag lauft, sei es, daB er
auf ruménischen Hausern alte In-
schriften entziffert. Da diese halb
symbolische, halb reale Welt in ih-
rem Nationalitdten-, Kulturen- und
Religionen-Wirrwarr jedoch mehr
und mehr Zlge einer geheimnisvol-
len Schrift annimmt, ist es héchster-
freulich, daB ein Gelehrter dieser
Schrift nach jahrlangen Studien ei-
nen Kommentar wenigstens zu ei-
nem ihrer Kapitel veréffentlicht hat.
“Eine imaginére Reise” unterti-
telt Martin Pollack sein Werk. Das
schreckt zu Unrecht den ab, der
etwa meinen sollte, es handle sich
um einen historischen Roman. Die
Form st vielmehr durchaus neuartig:
Wie ein reines Weltenauge reist der
Erzahler mit der K.u.K.-Eisenbahn
im Dreieck Przemysl-Czernowitz-
Lemberg umher, hier und da gleich-
sam aussteigend, um von der Bevdl-
kerung, der Geschichte der Ort-
schaften und den dort geborenen
Schriftstellern zu berichten. Wie in
einer Reisemappe sind Ausschnitte
aus literarischen Texten, aber auch
aus Zeitungen, Prospekten oder Rei-
seflhrern der Zeit eingelegt. In dem
gewichtigen Flaubertschen Imper-
fekt wird erzahlt, das jedes Ereignis
als Fall behandelt und damit relati-
viert. Auch an die impersonalité Flau-
berts mag man erinnert werden,
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wennschon es naturlich etwas ande-
res ist, die Erzahlweise auf rekon-
struiertes Reales anzuwenden, und
an die impassibilité, wennschon die-
se durch Joseph Rothsche Ironie
gebrochen wird. Die, wie man so
sagt, liebevolle Ironie gilt dem Ernst,
mitdem an diesem Ende der Welt die
Menschen die leisesten Reperkus-
sionen des Weltlaufes fiir Erdbeben
halten. Da hilft es wenig, wenn der
Erzéhler gleich eingangs abwehrend
beteuert, ein heimliches Unbehagen
bei dem Gedanken zu empfinden, in
eins der Dorfer am Rande der Eisen-
bahn verschlagen zu werden. Die
Sprache, die Hegel zufolge wahrhaf-
ter ist als die Meinung des Spre-
chers, zeiht ihn im Doppelsinn des
Wortes ‘heimlich’ der Unwahrhaftig-
keit. Das bleibt jedoch angesichts
derimaginéren Reise so unerheblich
wie moralische Fragen fir Kunst
Uberhaupt, denn indem literarische
Techniken auf die Darstellung von
Realem angewandt werden, wird die
Realitdt selber zum literarischen
Phdnomen. Damit erweist sich die
Form des Buches, vielleicht einem
zufélligen Verlagsprogramm ent-
sprungen, als dem mythisch-realen
Gegenstand zutiefstangemessen.

Wie Flaubert fur seinen letzten
Roman jahrelange Studien in Che-
mie, Agronomie, Medizin etc. getrie-
ben hat, muB Martin Pollack Biblio-
theken nach historischen Reisefiih-
rern, Reiseberichten und Lokalblatt-
chen durchstébert haben, nicht zu
reden vonder Lektiire der Werke von
Joseph Roth, Karl Emil Franzos,
Bruno Schulz, Manés Sperber und
vieler anderer, uns heute gréBten-
teils unbekannter, Schriftsteller. Pro-
funde Detailkenntnis verrét sich in
den unscheinbarsten Satzen. Den-
noch sind diese Fakten in sich ge-
nommen - man denke an die medizi-
nisch prézise Darstellung der
KlumpfuBoperation - wertlos, denn
sie dienen ja nicht der Bestatigung
einer Theorie; Flaubert schreibt kei-
nen medizinischen Traktat, und Pol-
lack keine sozialhistorische Unter-
suchung. Aber vielleicht lage in dem
Beispielhaften gerade eine Entwer-
tung, und es werden die Sachen da
erst ernst genommen, wo sie um ih-
rer selbst willen dargestelit werden.
Einem solchen Blick auf die Realitat
entschwindet der nur im Bezug auf
anderes bestehende Unterschied
von Wesentlichem und Unwesentli-
chem. Der Typus des Bejaminschen
Sammlers spricht aus Pollacks
Buch. Versunken in die Bruchstiicke
der Realitét, hofft er, daB ihnen ein
Bild der Erlésung entspringe.

Diese Leidenschaft fiirs Belang-
lose aber, weit entfernt davon, den
Leserkreis auf Galizienforscher ein-
zuengen, macht das Buch auch fir
den faszinierend, der Galizien bis-
her nur als spanische Provinz kann-
te. Schritt fir Schritt macht man sich
mit den Winkeln einer Welt vertraut,
die ungleich phantastischer ist als
die kuhnste Fiktion und deren
Kenntnis einem flrwahr nichts niitzt;
kindliches Lesen, vielleicht das ein-
zig angemessene, wird wieder le-
bendig, das ansonsten langst durch
Blicke auf literarhistorische Einord-
nung, und was dergleichen mehr ist,
verstelltwurde.

DaB ein Autor zur Erstellung ei-
nes solchen Werkes die Maglichkeit
erhélt und daB so ein Buch gedruckt
wird, mag angesichts der - sicher zu-
recht beklagten - Monopolisierung
und Kommerzialisierung des Ver-
lagswesens AnlaB zu optimisti-
schen AuBerungen geben, allein:
Von im August 1984 gedruckten
3000 Exemplaren sind immer noch
welcheim Handel erhaltlich.

Gustav Falke

Martin Pollack, Nach Galizien, Edi-
tion Christian Brandstétter, 1984

Schumann

Die Annahme, die Weltgeschichte seidas Weltgericht,
scheint auf geschichtsphilosophischen Pramissen zu
beruhen, die mitder Metaphysik langstins Fabelreich
verwiesenwurden; denndie Metaphysik - so lieBe sich
Benjaminabwandeln - ist heute bekanntlichkleinund
haBlichunddarf sich ohnehin nicht blicken lassen. Was aber
die Psychoanalyse fiirs Individuum festgestellt hat, daB sich
Konflikte nurin der Verarbeitung [6sen, gilt auch fiirs kollek-
tive UnbewuBte: Das metaphysische Denken kann, uner-
leuchtet von den Strahlen der 6ffentlichen Vernuntt, im
Innern - nicht des historischen Materialismus, wie Benjamin
annahm, sondern - des naturwissenschatftlichen Weltbildes
um sosichererdie Faden ziehen, als sich seine Kritik
erledigt zu haben scheint. Soist denn auch faktisch der
Glaube andie Objektivitdt des Urteils der Geschichte
unerschiittert. Das gilt vorztiglich fiir das Reich der Kunst.

Sicher, jeder kann einen oder zwei
der GroBen vorzeigen, von denen er
so unumwunden wie kokett zugibt, er
habe da Schwierigkeiten, um dann
spater, gereift, als reuiger Siinder zu
ihnen bekehrt zu werden. Sicher, je-
der verteidigt, sei es, um sich von der
Masse der Kulturkonsumierenden zu
unterscheiden, sei es aus |dentifika-
tion mit den Verkannten, einen oder
zwei Kunstler, fur die er vordem Welt-
gericht fur eine Revision wirbt, um
doch bestdndig mit Zweifeln zu
kampfen, ob sie tatsachlich den all-
gemein anerkannten Standards ge-
nugen. Unter Musikern ist fir das er-
ste Mozart, fir das zweite C.Ph.E.
Bach ein géngiges Beispiel. Aber
auch das Spéatwerk Schumanns, und
hier sollen, anlaBlich der Tatsache,
daB sich berihmte Kinstler der sonst
vollig vernachldssigten Violinsona-
ten angenommen haben, im Fall
Schumann einige Revisionsgrinde
angefuhrtwerden.

Das allgemein anerkannte Urteil
geht dahin, daB der alternde Schu-
mann sich bei wachsender psychi-
scher Labilitit und schwindendem
Einfallsreichtum der Welt der klassi-
schen Formen zugewandt habe, um
hier Halt zu finden. Sie sei aber nicht
seine Welt gewesen, er habe die mit
diesen Formen gegebenen Proble-
me nicht auf dem durch Beethoven
markierten Niveau behandeln kon-
nen und auBerdem als Pianist nichts
vom Instrumentieren verstanden, so
seien die kiihnen harmonischen wie
formalen Neuerungen des Klavier-
werks zugunsten epigonaler Kon-
ventionalitét kassiert worden. Dahin-
ter steht, merkwurdig genug, das
Romantikbild des Kaiserreichs. Die
Romantik war einst nur gesell-

schaftsfahig geworden um den Preis
der unschédlichmachenden Einen-
gung auf die Miniatur, aufs Stim-
mungsbild. Wahrend theoretisch der
damit verbundene normative Begriff
von Klassik ldngst verabschiedet
worden zu sein scheint, liegt er doch
tatsachlich einer Kritik zugrunde, die
Schumanns Spétwerk mangelnde
Antithetik der Themen, rasches Ab-
schwellen des heroischen Tones
oder Oktavverdoppelungen in der
Instrumentation vorwirft. Die Diffe-
renz zum Kklassischen Vorbild ist den
Werken aber immanent, nicht Wir-
kung subjektiven Unvermégens. Tat-
séchlich ist die Romantik immer sehr
schnell von der Miniatur uber den
Zyklus zur Sonate gekommen, kon-
sequenterweise, denn sie ist we-
sentlich Negation. Wahrend die Ge-
schlossenheit der klassischen Form
immer als Symbol konzipiert war fir
das autonome Subjekt, die freie Per-
sonlichkeit, als Werk die Wirklichkeit
der Mdglichkeit von ldentitat bezeu-
gend, haben die Romantiker dage-
gen die Brichigkeit der realen Sub-
jekte vorgefihrt, in die Spalten der
Seele geleuchtet und Fratzen der
Angst und Stréme der Klage ent-
deckt. Die in der Klassik reale Identi-
tat wird entsprechend zum jenseiti-
gen Ziel unendlichen Strebens, die
Heiterkeit zur Sehnsucht. Der ro-
mantische Schmerz besteht in dem
unlésbaren Widerspruch, daB das
Subjekt nur zu sich kommen kann,
indem es sich als Subjekt aufgibt.
Diese Negation der Klassik aber
bleibt im Seelenbild abstrakt, wird
nur zur bestimmten Negation, wo sie
die klassische Form aushéhlt. So ist
denndie Bewegtheitder klassischen
Form beim spéten Schubert gleich-
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sam mitten in ihrer Bewegung er-
starrt, Blécke stehen unvermittelt
einander gegenuber, zwischen ih-
nen klaffen Abgriinde, oder aber sie
werden vermittelt durch harmoni-
sche Wandlungen, die verraten, wie
dinn die Kruste wohlgeordneter
Subjektivitat ist. Ist denn allerdings
Schumann so fraglos ein Romanti-
ker? In den frihen Klavierkomposi-
tionen wohl, wenn auch in ganz an-
derem Sinne als Schubert: Das Mo-
mentder Ironie durchziehtalles. Die-
se Ironie will nicht, wie dann bei Mah-
ler, das Bestehende als zutiefst
zweideutig hervortreten lassen, in-
sofern ist sie eher dem aufkléreri-
schen Humor eines Sterne oder ei-
nes Jean Paul - den Schumann be-
kanntlich sehr hochschatzte - ver-
pflichtet. Was sie aber von diesem,
dessen musikalisches Pendant bei
Haydn zu suchen wére, unterschei-
det, ist, daB sie nichtnur alles Pathos
zurlcknimmt, um die Freiheit des
Subjekts in allen seinen Erschei-
nungsformen zu bekréftigen, son-
dern daB ihr alle diese Erschei-
nungsformen zu Masken werden, in
deren Spiel das Subjekt sich verlo-
ren hat. In diesem Moment des
Selbstzerfalls, das Schumann so of-
fenkundig mit Hoffmann verbindet,
zeigtsich in der Tat das Romantische
als das Kranke, aber was heiBt das
schon?

Spétestens aber von der g-moll
Sonate an macht sich eine Tendenz
bemerkbar, die zwar von der Kritik
immer analysiert, aber von normati-
ven Pramissen her als Reaktion und
nicht als Fortschritt bewertet wurde:
Die Gegensatze zwischen den emo-
tionalen Gehalten, sagen wir: den
Inhalten vermindern sich, die Briiche
weichen entwickelnden Ubergan-
gen. Wenn man aber davon ausgeht,
daB die Vermittlungslosigkeit zwi-
schen den Inhalten auch die Durch-
I16cherung der Form und damit einen
Widerspruch zwischen Form und In-
halt bedeutete, der sich unschwer
als Momentvon Reflexivitétinterpre-
tieren 14Bt, so hat die Harmonisie-
rung der Inhalte auch die Kassierung
des Form-Inhalt-Widerspruchs und
damit eine neue Unmittelbarkeit zur
Folge. Sie ist verbunden mit einer
Neigung zum Epischen. War die fur
Schumann typische Form der Refle-
xivitat die lronie, so muB diese unter
Bedingungen erneuter Unmittelbar-
keit und epischer Breite zum Humor
sichverandern, ein Humor, der liebe-
voll zwischen den verbleibenden
Gegensétzen vermittelt.

Die klassische Form bildet je-
doch nur den Handlungsrahmen, in
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den die erzahlten Episoden gefaBt
werden, keineswegs stellt sie - wie
von der Kritik sehr wohl bemerkt -
eine Totalitat her, weder im Sinne ei-
nes Gleichgewichts der Momente
(Mozart) noch im Sinne einer Selbst-
erzeugung der musikalischen Wirk-
lichkeit (Beethoven). Das Verhéltnis
zur Klassik ist nicht mehr polemisch,
sondern sie ist verfugbarer Tradi-
tionsbestand geworden. Das schlégt
sich, nebenbei bemerkt, in den Tempi
nieder. Eine Musik, die unter dem
Primat des Allgemeinen - der Form -
steht, fordert schnelle Tempi, denn
nur in der zeitlichen Konzentration
zeigen sich die formalen Bezlge.
Eine Musik dagegen, der die Form
nur den Rahmen bedeutet zur Er-
zahlung besonderer - inhaltlicher -
Episoden, neigt eher dazu, bei den
Momenten zu verweilen. Parallel
veréndertsich die Dynamik des klas-
sischen  Entwicklungsgedankens
zur Statik eines Blicks, vor dem die
unterschiedenen Inhalte gleiche Da-
seinsberechtigung haben. Die Me-
tronomisierungen durch die Kompo-
nisten bestatigen das. Wahrend
Beethoven Tempi vorschreibt, die
den meisten ausfihrenden Kunst-
lern aberwitzig erscheinen, fordert
der spate Schumann oftmals derart
behabige Tempi, daB die Interpreten
meinen, etwas Schwung in die
Sache bringen zu missen. Daran
148t sich die bekannte These, inter-
pretationsgeschichtlich  verharrten
wir in der Spatromantik, konkretisie-
ren. Beethoven wird aus der Fiille
des Herzens gespielt nicht gemén
einer verstandigen Analyse der
Form, bei Schumann wundert man
sich dann, die Gefiihle, die man in
Beethoven hineininterpretiert hatte,
nicht wiederzufinden. Demgegeni-
ber miiBte das Verhdltnis von Form
und Inhaltin der Musik als historisch
erkanntwerden.

Nimmt man die genannten Stil-
momente zusammen, so zeigt sich
eine Verwandtschaft zu den Katego-
rien, mit denen die Literaturwissen-
schaft sich des Phénomens des poe-
tischen Realismus zu vergewissern
gesucht hat. Wenn die Musikwissen-
schaft in grandioser Ungeschicht-
lichkeit den Begriff des Romanti-
schen fast auf das ganze 19. Jahr-
hundert ausgedehnt hat, so, weil sie,
auf einen einseitigen Wiederspiege-
lungsbegriff von Realismus fixiert,
Realismus nur an musikalischen
Programmen oder allenfalls am Ein-
bruch von Realien in die abgezirkelte
musikalische Welt festmachen woll-
te. Davon muBte sich eine Literatur-
wissenschaft, die Keller, Raabe und

Fontane weltliterarische Bedeutung
vindizierte, zeitig freimachen. Ihr
Verfahren, Realismus vor allem am
Verhéltnis zu Klassik und Romantik
festzumachen, kdnnte fir die Musik-
wissenschaft beispielhaftsein.

Der erste Satz der Violinsonate
in a-moll ist einer der gelungensten
der Schumannschen Kammermu-
sik. Er hat einen Charakter, den
Schumann mehrfach versuchte aus-
zudriicken, soinden Kopfsétzendes
d-moll- oder des g-moll-Trios, und
den Brahms fast unverédndert Gber-
nommen hat, im ersten Satz der Vio-
linsonate in d-moll beispielsweise.

Sein hervorstechendes Merk-
mal istder gleichsam auskomponier-
te 6/8-Takt. Die Klassiker hatten in
dieser Taktform noch so sehr den ba-
rocken Tanz wahrgenommen, dafB
sie sie allenfalls fur Finalsatze be-
nutzten. Bei Schumann und Brahms
dagegen erhélt sie ihres pulsieren-
den Charakters wegen eine promi-
nente Bedeutung. Den Rhythmus,
elementarisches, dem Somatischen
am n&chsten stehendes Moment der
Musik, benutzt schon Beethoven,
um Sétzen einen rastlos vorwérts-
dringenden Ausdruck zu verleihen;
aber darin unterstreicht er nur einen
Aspekt, der dem thematischen Mate-
rial schon innewohnt. Schubert da-
gegen kennt in den monotonen
punktierten Rhythmen eine Isolie-
rung des rhythmischen Elementes,
aber sieist so total, daB es zum sinn-
falligen inhaltlichen Aspekt gerét.
Das Neuartige bei Schumann ist,
daB das den ganzen Satz durchzie-
hende gleichmé&Bige Pulsieren den
Grund abgibt, vor dem sich die - in
sich durchaus gegensétzlichen The-
men - schemenhaft abzeichnen und
wieder verschwinden. Im Jubildums-
jahr sei es erlaubt auf Schopenhauer
zu verweisen. Nicht in dem Sinne,
daB Schumann irgend einen Philo-
sophen in Musik gesetzt habe, son-
dern in dem Sinne, daB bei Schu-
mann wie bei Schopenhauer einer
Zeiterfahrung Ausdruck verliehen
wird: Der Grund der Welt erscheint
als unvernunftig. Auch an Keller
ware zu denken, wird doch 1853 die
erste Fassung des griinen Heinrichs
veréffentlicht, das vielleicht dister-
ste Buch des 19. Jahrhunderts. In ei-
ner Situation aber der transzenden-
talen Obdachlosigkeit kann es kei-
nen Heroismus (Beethoven) mehr
geben und keine Todessehnsucht
(Schubert), das naturliche Indivi-
duum tritt an ihrer Stelle ins Blickfeld.
Dementsprechend verklingen weder
die heroischen Sétze (1. Satz der
Rheinischen Symphonie, 4. Satz

des d-moll-Trios, 1. Satz des Klavier-
quintetts) im Freudentaumel noch
die sehnslchtigen Liedsétze (3.
Satz der 2. Symphonie, die langsa-
men Satze der drei Trios) im All bzw.
Nichts, sondern kehren in sich zu-
riick. Ihr Charakteristikum und viel-
leicht das Charakteristikum Schu-
mannscher Musik Uberhaupt ist die
Warme. Die Schwierigkeiten, diese
positiv darzustellen, sind aus der Li-
teratur des poetischen Realismus
hinreichend bekannt. Indem .das
Poetische im Prosaischen gezeigt
werden soll, besteht entweder die
Gefahr der Poetisierung des Prosai-
schen, der Ideologie also, oder die
der Prosaisierung des Poetischen,
der Trivialitat. Ist doch Schumann oft
genug das Einfache als Unvermé-
gen ausgelegt worden. Die genann-
ten Liedsétze markieren Ubrigens
deutlich die Differenz zu Brahms. In
ihnen verschlingen sich in unendii-
cher Melodie zwei gleichberechtigte
Stimmen (in der Regel Streicher),
aus einem Unisono hervorgehend
und immer wieder in es zuriickkeh-
rend. An Feuerbachs Idee der Liebe,
den “Dialog zwischen Ich und Du”,
lieBe sich denken, wird Feuerbach
doch auch fiir Keller in Anspruch ge-
nommen. Brahms kennt zwar Mo-
mente verzehrender Zértlichkeit, In-
nigkeit, aber sie sind immer gleich-
sam eine Ruhrung des einsamen
Subjektes in sich selber, eine um so
schmerzlichere Ruhrung als sie der
romantischen ldee jenseitigen Frie-
dens beraubtist.

Der heroische Ton, insoweit sich
davon Uberhaupt noch sprechen
14Bt, findet sich nicht in den Violinso-
naten, was biographische Ursachen
haben mag, auch keine Dialoge im
genannten Sinne, was wohl darauf
zurlckzufihren ist, daB fir Schu-
mann Klavier und Violine nicht von
gleich zu gleich reden kénnen. Der
Humor dagegen spieltim 2. Satz der
a-moll-Violinsonate eine hervorra-
gende Rolle. Der Charakter dieses
Satzes lieBe sich mit der auf Keller
gemunzten Formel vom Gliick im
Kleinen bezeichnen. Auf engem
Raum Iésen sich schalkhafte, kla-
gende und innige Stimmungen
wechselseitig ab. Der Wechsel aller-
dings erscheint nicht als romanti-
sche Zerrissenheit, denn der Ton ist
einfach, fast volkstimlich, und der
Humor macht den ausgleichenden
Mittler. Einen groBen Bruder dieses
Satzesfindetmanim 2. Satzdes Kla-
vierkonzertes. Das wahrhaft Beein-
druckende an Martha Argerichs und
Gidon Kremers Einspielung der Vio-
linsonaten liegt in Martha Argerichs
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kongenialer Darstellung des leiden-
schaftlichen Dranges. Andere Auf-
nahmen, wie die der C-Dur-Phanta-
sie oder der g-moll-Sonate, bestati-
gen den Eindruck, daB sie eine - ver-
mutlich unreflektierte - Affinitdt zu
musikalischen Momenten hat, in de-
nen das Subjekt sich im Rausch auf-
lést, klare melodische Strukturen
von Akkordbewegungen davonge-
schwemmt werden. Was aufs erste
Hinhdren als Schlampigkeit erschei-
nen mag, unterliegt tatséchlich einer
héheren Prézision: Spannungsbé-
gen sind genau gezogen, die Agogik
bewirkt physisch erfahrbare - Irrita-
tion. Ich wiBte keinen Interpreten,
derdiese Seite des Schumannschen
Werks derart zu erschlieBen ver-
mdchte. Gidon Kremers durch balti-
sche Verschmitztheit gebrochenes
slawisches Pathos vermag daschon
weniger zu Uberzeugen. Man be-
kommt den Eindruck, er nehme nie
so ganz ernst, was er spielt. Es gibt
natlrlich Musik, bei der diese Hal-
tung durchaus angemessen ist,
Schumanns Spatwerk gehort jeden-
falls nichtdazu.

Mit dem Glick im Kleinen kén-
nen dann allerdings beide Kinstler
nichts anfangen. Gidon Kremer ver-
sucht es mit lronie, was zwar nicht
gerade abwegig sein mag, aber den
Satz unscheinbar werden 1a8t. Mar-
tha Argerich dagegen will mit Fines-
sen des Anschlags, Pedalkunst und
Tempofreiheiten romantischen Tief-
sinn unterlegen, was klingt wie wohl
ein Burgunder und ein Bordeaux zu-
sammengekippt und umgeruhrt
schmecken missen. Aufféllig ist,
daB dieser Satz im Konzert, wo bei-
de sich wohl nicht um Endgiiltiges
bemihen, viel Uberzeugender ge-
lingt. Positivitét jedenfalls - man den-
ke an Mozart - ist offenkundig viel
schwerer darzustellen als die Unord-
nungdes Herzens.

Bei viel Gelungenem im Detail
bleibt festzustellen: Schlussige In-
terpretationen des Spéten Schu-
manns gibt es bessere: Die Trios mit
dem Haydn-Trio, die Streichquartet-
te mit dem Kreuzberger Streichquar-
tett, das Violinkonzert mit Szeryng
und Dorati, das Klavierkonzert mit
Serkin und Ormandy, die Sympho-
nien mit Kubelik. Sie seien denen
ans Herz gelegt, die noch nach ei-
nem musikalischen Geheimtip su-
chen.

Gustav Falke

Schumann, Violinsonaten Nr. 1 + 2;
Martha Argerich, Gidon Kremer. DG
419235

Die Geburt der Photographie

War William Fox Talbot Botaniker, Mathematiker, Chemi-
ker, Agyptologe oder “nur” genialer Spurensammler? Eins
war er nicht: geschéftstlichtig. So kommt es, daB wir heute
meist von einem gewissen Daguerre als dem Erfinder der
Photographie sprechen, obwohl dieser doch nur Daguer-
reotypien machte, die vom Verfahren herlediglich als
entfernte Verwandte der Photographie gelten kénnen.

So ziemlich genau zur gleichen Zeit,
ndmlich in der zweiten Hélfte der
dreiBiger Jahre des 19. Jahrhun-
derts, entwickelten ein Englénder
und ein Franzose zwei Verfahren
zum, wie der Englénder sich aus-
drickte: “photogenischen Zeich-
nen”. Der mondéne Franzose, der
Maler Jacques Daguerre, der schon
mit seinen Dioramen einige Jahre
zuvor groBen Publikumserfolg ge-
erntet hatte, konnte seine Erfindung
mit Erfolg vermarkten, wéhrend der
skrupulése und integere Englénder,
der adlige Wissenschaftler William
Fox Talbot, mit seiner Methode nicht
so erfolgreich an die Offentlichkeit
trat, obwohl sich gerade sein Verfah-
ren im Grunde besser hétte kom-
merzialisieren lassen. Seine Kurz
nach der franzdsischen Patentie-
rung der Daguerreotypie erfolgte
Vorstellung des Verfahrens der Ne-
gativ-Umkehr-Photographie vor der
Londoner Royal Society of Science
kann man als Beginn des Benjamin'-
schen Zeitalters der Reproduzier-
barkeit bezeichnen. Die Daguerreo-
typien besaBen noch ihren Originali-
tatscharakter, weil sie nicht verviel-
féltigt werden konnten. Die Talboty-
pien dagegen hatten nicht nur den
groBen Vorteil kiirzerer Belichtungs-
zeiten, sondern erlaubten erstmals
in dem uns bekannten Sinn, unzahli-
ge Abzlige von einem einzigen Ne-
gativ zu ziehen.

Talbot gehdrte zu jenen hochge-
stellten Privatgelehrten des neun-
zehnten Jahrhunderts, die durch die
Breite ihrer Forschungen vielen Ge-
bieten der gerade entstehenden Na-
turwissenschaften zu wichtigen Im-
pulsen verhalfen. So verdient Tal-
bots Name nicht nur in Verbindung
mit der Photographie Erwdhnung.
Unter anderem sind es auch die Ma-
thematik, die Botanik oder die Entzif-
ferung der Hieroglyphen, die von
seiner klassischen englischen Aus-
bildung, seiner MuBe und seiner po-
sitivistischen Wissensbegierde pro-
fitieren. Antrieb zu seinen Experi-
menten mitin lichtempfindliche Che-
mikalien getauchtem Papier war
sein Mangel an Zeichentalentin Ver-

bindung mit der Bewunderung der
Formenvielfalt der naturlichen Flora.
Seine ersten Uberlegungen und Pro-
pagierungen zu einer nutzbringen-
den Verwendung des photochemi-
schen Verfahrens gingen deshalb in
Richtung auf ein photographiertes
Herbarium. Wenn er schlieBlich Ge-
lehrten in ganz Europa insgesamt ei-
nige tausend Proben seiner “Talboty-
pien” Ubersandte, so immer wieder
unter Betonung ihrer wissenschaftli-
chen Verwendbarkeit. Fasziniert von
der Méoglichkeit, direkt und ohne
Umweg Uber den Genius eines Ma-
lers Natur reproduzieren zu kénnen,
sie quasi sich selber zeichnen zu las-
sen, entstand das erste Photobuch
Uberhaupt, mit dem bezeichnenden
Titel: The Pencil of Nature. In ihm
demonstriert Talbot systematisch
(und in gewissem Sinn seiner Zeit
voraus) die “photogenische” Repro-
duzierbarkeit der Natur. Doch Talbot
selbst schréankte den Anwendungs-
bereich seines Verfahrens nicht nur
auf die Produktion von pflanzlichen
Schattenbildern ein. Sein zweiter
Photoband war die lllustration der
schottischen Schauplatze eines
Romans von Sir Walter Scott, womit
gleich in diesen Kinderstunden des
neuen Mediums die gesamte Breite
seines mdglichen inhaltlichen Spek-
trums aufgespanntist. Schonder ur-
springliche, der erste “Kontrakt des
Zeichners” Natur umfaBte also nicht
nur das Festhalten positiver, sondern
auch fiktionaler Spuren in der Reali-
tat. Wie sehr, um die auch teilweise
von den Bildinhalten aufkommende
Assoziation zu Peter Greenaways
Filmen fortzusetzen, damitder Zeich-
ner selber dabei umkommt, kann zu
diesem Zeitpunkt noch gar nicht ab-
gesehenwerden.

Wenn Talbot eines seiner Photos
naher erldutert, z.B. den Boulevard
des Capucines in einer Aufnahme
aus dem Jahre 1843, so interessiert
ihndabeiin erster Linie die Vergegen-
wartigung des Moments der Aufnah-
me, das versuchte “Aufheben” der
Zeit. Er weist auf die Spuren des
Sprengwagens, die den Boulevard in
breiten Streifen befeuchteten, auf die

Karren und Gerétschaften der Stra-
Benarbeiter, denen der Sprengwa-
gen hat ausweichen mussen, auf
den exakten Stand der Sonne. Und
wirklich: zum punktum dieses Bildes
wird flr uns Nachgeborene sicher
vor allem die Wiederkehr des Ver-
gangenen von vor fast hundertfiinf-
zig Jahren. Man hat den Eindruck
beim Betrachten der Kalotypien, wie
Talbot seine Photographien nannte
(von griech. kalos = “schén”), in ein
zeitliches Kaleidoskop bis an die hi-
storischen Grenzen der photogra-
phierten Realitdt zurlckzublicken.
Man gerét ins Taumeln im Sog der
Zeit, steht ehrfurchtsvoll vor dem er-
sten Photo Uberhaupt und beginnt
nicht nur von dem anregenden Text
von Amelunxens inspiriert, Gber die-
se zeitliche Mediengrenze zu speku-
lieren: die Buchen von Lacock, pho-
tographiert im Jahre 1842, weisen
sie nicht weit zurtick in eine photo-
graphisch noch géanzlich unbefleckte
Zeit?

Jedes der Bilder erzahlt unz&hli-
ge Geschichten Uber Zeitpunkt oder
Schauplatz der Aufnahme: man
blickt direkt in eine andere Epoche.
Man muB sich immer wieder vor Au-
gen halten, daB dies die Zeit Baude-
laires ist, der ja bekanntlich die Pho-
tographie schlieBlich verdammte. Im
Gegensatz zuden zeitgendssischen
Daguerreotypien sind die Szenen
der Talbotypien, aufgrund ihrer kir-
zeren Belichtungszeiten, schon viel-
fach bevélkert: zunftiger englischer
Landadel im photographischen Her-
barium. Die erstaunliche Qualitét der
Reproduktionen (in modernen Abz -
gen der originalen Negative!) birgt
dabei oftmals nicht unerhebliche Irri-
tationen:istman doch geneigt, sie fir
Standbilder aus historischen Filmen
zu halten. Es istimmerein Blickin die
Ferne und doch zugleich einer ent-
lang der Schiene der Zeit(en).
Schaupléatze wiedererkennend wird
man erinnert an eigene Geschichte,
und man versucht an architektoni-
schen Accessoires und Details im
StraBen- oder Landschaftsbild, den
Lauf der Zeit zu messen, und trifft
vielfach in seiner Erinnerung auf un-
ser fiktives Medienbild dieser friihen
fir uns ganz anders als spétere Zeit-
en dokumentierten Epoche. Die Me-
dien der Geschichte mischen sich
hierinder Erzahlung aus der Ferne.

Das vorliegende, von dem be-
sonders auf dem Gebiet der Photo-
geschichte ausgewiesenen Litera-
turwissenschaftler Hubertus von
Amelunxen herausgegebene Buch
istdie erste umfassende Darstellung
des photographischen Werkes Wil-
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liam Henri Fox Talbots im deutsch-
sprachigen Raum. Viele seiner Pho-
tographien werden hier Gberhaupt -
in neuen Papierabziigen nach den
Originalnegativen - zum ersten Mal
veréffentlicht: soweit maglich in der
OriginalgréBe im Querformat (oft ca.
17 x 20 cm) und in den fir das ver-
wendete Originalverfahren Talbots
charakteristischen Braunténen. Al-
lein schon von diesem rein materiel-
len Aspekt ergibt sich ein duBerst
ansprechendes, im Ubrigen auch auf
gutem Papier hervorragend ge-
drucktes und gut gebundenes Buch.
Hinzu kommen diverse Beigaben,
die die Beschéftigung mit ihm zu ei-
nem reinen Vergnigen werden las-

sen: die mit unterschiedlichen Zita-
ten und lllustrationen versehenen
reichen Marginaiien des Textteils, die
spannenden Eriduterungen Michael
Grays Uber die technischen Aspekte
der Erfindung Talbots, die mit der au-
Berordentlichen Feinflhligkeit Seba-
stian Wohlfeils merklich gelungenen
Ubersetzungen von Talbots viktoria-
nischem Englisch - und natlrlich der
die Hélfte des Buches einnehmende
Text von Amelunxen, der die Ent-
wicklungen der Talbotschen Bestre-
bungen in der fur seine photographi-
schen Experimente wichtigen Perio-
dein einem der gediegenen Ausstat-
tung und dem Anliegen des Buches
angemessenen Ton nachzeichnet.

Historisch kundig und in wohltuen-
der Breite entfaltet von Amelunxen
vor dem unaufdringlichen Hinter-
grund der medientheoretischen Dis-
kussionen der letzten Jahre die Ge-
schichte der Entstehung des neuen
Mediums Photographie. Ganz kon-
sequent erscheint sie dem Leser da-
bei als ein notwendiges Element im
Werdegang Talbots - vom mathema-
tisch-botanischen Genie zum Agyp-
tologen - in der Zeitdes beginnenden
Positivismus und der Geburtder Phi-
lologie am Ausgang der Romantik.
Die enge VerknUpfung der Frihge-
schichte der Photographie mit der
Person und den Ideen eines Talbots
zeigt sehr konkret und anschaulich

Paris 1843, Ecke Rue de la Paix/Rue Danielle-Casanova, (15x18,4 cm/Sammlung Lacock).
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“wes Kind sie ist": die eines Samm-
lers und Systematikers aber auch
die eines weitblickenden Schriftye-
lehrten miteinem ausgeprégten Sinn
fur Literatur.

Hans-Christoph Hobohm, Kéin

Hubertus von Amelunxen: Die auf-
gehobene Zeit: Die Erfindung der
Photographie durch William Fox Tal-
bot. Mit einem Text von Michael
Gray, Ubersetzungen von Sebastian
Wohlfeil. Berlin: Nishen 1988; reich
illustrierte 159 Seiten, davon tiber 70
Seiten reiner Tafelteile.
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Errata

Kritik der reinen
Utopie

Der Titel "Kritik der reinen Utopie"
driickteine doppelte Absicht aus: Ein-
mal wird das utopische Denken des
20. Jahrhunderts als umfassende
Kritk des Bestehenden begriffen,
zum anderen aber selbst der Kritik
unterzogen, weil es sich als Abstrak-
tion jeder Realisierungsmdglichkeit
entzieht. Dieser Doppelcharakter des
utopischen Denkens ist von Ernst
Bloch unter dem paradoxen Schlus-
selbegriff der "konkreten" gegen die
"abstrakte” Utopie ins Blickfeld ge-
riickt worden.

Burghart Schmidt geht einen
Schritt weiter und beschreibt damit
das eigenartige Spannungsverhalt-
nis, in das sozialtechnologische Pla-
nung und utopisches Philosophieren
in den sozialistischen und den kapi-
talistischen Gesellschaften geraten
sind. Er betont die Gefahr der géngi-
gen Verwechslung konkreter Utopie
mit technologischer Planung und be-
nutzt dabei Beispiele aus der Archi-
tekturgeschichte. In der Form einer
historischen Rekonstruktion erlautert
er die Struktur utopischen Denkens
im 20. Jahrhundert und greift dabei
auf Entwiirfe von Landauer, Mann-
heim, Bloch, Benjamin, Buber, Mar-
cuse, Freud, Lukéacs, Horkheimer,
Adorno, Habermas u.a.m. zurick.

In einem problematisierenden
Ausblick schlieBlich befaBt sich
Burghart Schmidt mit der "Wirklich-
keitdes Méglichen" und erlautert den
hohen Tribut, den Ideologie und Uto-
pie sich wechselseitig zu zollen ha-
ben.

Burghart Schmidt, Kritik der reinen
Utopie. Eine sozialphilosophische
Untersuchung. J.B. Metzlersche Ver-
lagsbuchhandlung, Stuttgart 1988.

Beckmannlernt
schiessen

Der 28jahrige Ethnologie-Student
Beckmann jobt als Taxifahrer und
Nachtwéchter. Er braucht zum Le-
ben auBerdem Geld von seinem Va-
ter, das dieser ihm eines Tages
streicht. Wahrend sein Vater glaubt,
ihn zu motivieren, vollstreckt er in
Wirklichkeit das Urteil der Gesell-
schaft Gber Beckmann und seine
Generation: erlaBtihn fallen.

Mit einer Reihe von grotesken, trauri-
gen und komischen Episoden er-
z&hlt Hielscher von Beckmanns Ver-
suchen, in einer Welt, die ihn nicht
braucht, zu uberleben. Beckmanns
Schicksal spiegelt sich in dem ande-
rer Figuren. Hauptmann, der Dozent,
wird entlassen. Ein Zeisig trdumtvon
Japan. Schlippenbach liest Hegel
von hinten und kriegt zum letzten Mal
Bafég. Beckmanns Weg ist nicht der
einzige, aber er ist exemplarisch. Er-
folgreiche und Verzweifelte, Zom-
bies der Konsumwelt und heroische
Don Quichotes, der Nachtwéchter
Fricke und der Yuppie Scholz bevél-
kern diese Welt, in der ein Beckmann
abermals “drauBen vor der Tur"
steht. Unterhaltsam und bése, amu-
sant und erschreckend, bewegt sich
die Geschichte in immer schnelle-
rem Tempo auf die Katastrophe zu.
Mit seinem Buch gelingt es dem Au-
tor, die augenblickliche gesellschaft-
liche Spannung darzustellen und
aufzuzeigen, wie Gewalt entsteht.
Martin Hielscher schreibt gleichsam
die Geschichte einer ganzen Gene-
ration.

Martin Hielscher: Beckmann lernt
schiessen. Nautilus/Nemo Press,
Hamburg 1988.

Die Entzifferung
des UnbewuBten

Die Sprachphilosophie Jacques La-
cans steht bei den poststrukturalisti-
schen Vertretern der psychoanalyti-
schen Textinterpretation in dem An-
sehen, die hermeneutischen Proble-
me der freudianischen Tradition 16-
sen zu kénnen. Sie gegen diesen ihr
fremden Anspruch, - Lacan gegen
seine Anhénger zu verteidigen, ist
das Ziel des Forschungsberichtes
von Jens Hagestedt. Auf der Basis
einer kritischen Rekonstruktion der
Lacanschen Metapsychologie unter-
nimmter es zu umgrenzen, was psy-
choanalytische Textbetrachtung eru-
ieren und wonach sie sinnvoll fragen
kann. Ein weiterer Abschnitt tber-
tragt eine essentielle Konsequenz
der Psychoanalyse, die “Aufhebung”
ihrer Wissenschaftlichkeit, auf ihre
Adaption an die Literaturwissen-
schaft und auf diese allgemein. Als
Alternative zur ungeschichtlichen
Pathologie der Psychoanalyse, kor-
respondierend aber mit ihrer imma-
nenten Geschichtsphilosophie, wird
das Programm einer “Geschichte
des Begehrens” entworfen.

Jens Hagestedt, Die Entzifferung
des UnbewuBten. Zur Hermeneutik
psychoanalytischer Textinterpreta-
tion. Verlag Peter Lang. Frankfurtam
Main, Bern, New York, Paris 1988.

Scherz und Irrtum

Unsere Rétselecke

Kurz nach Erscheinen der letzten
Nummer der “Spuren” erreichte uns
ein Brief unseres Lesers R.N. aus
Hamburg, in dem dieser sich mit der
Fotoserie “Die Kaltschmiede” aus-
einandersetzte; genauer: nicht ein
Brief, sondern das herausgerissene
Titelblatt des Heftes schickte er uns,
dessen Seite 2 er mit allerhand Re-
flexionen versehen hatte. Behaupte-
te das Editorial Uber die Fotoserie:
“Sie entstand vermutlich vor 1945;
ihr Autor ist unbekannt”, so vermerk-
te der aufmerksame Leser dazu: “Irr-
tum? Scherz?”, und weiter: “Sicher
nicht! Weder Textildesign noch das
Uhrenarmband lassen ein Datum vor
ca. 1965 zu! Auch das Fahrrad ist
vermutlich neuer als 1960!" Folgte
die Unterschrift, aber dann missen
dem wachsamen Leser noch weitere
Ungereimtheiten aufgefallen sein:
“ferner: fotogr. Technik + Stil, vermut-
lich Kunstfaser-Seil, Vorhénge-
schloBetc.”

Dem Bedirfnis nach Rétselecken
nachgebend, das sich hier flr uns
Uberraschend artikulierte, nun das
Ratsel des vorliegenden Heftes, das
ebenso prompt zu 18sen wir R.N.
herzlich bitten: In einer Abbildung
des vorliegenden Heftes hat sich un-
ser Zeichner einen ahnlich haar-
strdubenden Arachronismus gelei-
stet. Wosteckter?

Fotos:

S.7, 12, 24, 27: Eberhard Neu
S. 52: Timm Rautert

STAATS
GEWALT

Politische Verfolgung
und Innere Sicherheit
in der Bundesrepublik

AKW-Zeitung atom, analysiert die

AuBerdem dokumentiert er zwolf

zialer und kritischer Bewegungen:

VERLAG DIE WERKSTATT

Enno Brand, Redakteur der Anti-

Politik der ,Inneren Sicherheit*:
Gesinnungsparagraph 129a,
heimlicher Uberwachungsstaat,
Datennetz und Polizeiapparat.

Jahre staatlicher Verfolgung so-

von Wyhl bis Wackersdorf.
Ein Buch, das uberfallig ist.

368 Seiten, DM 28,-
mit vielen Betroffenenberichten
sowie Fotos von G. Zint

Lotzestr. 24a, 3400 Gottingen
Telefon 0551 /7700557
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