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Editorial

,Der bekannte Schlachtruf des Piraten
Pasolini lautet: 'Man muf} den eigenen
Kérper in den Kampf werfen.’ Wenn der
skandalése Kérper zum Exponat wird,
dann um der hedonistischen Gesell-
schaft ins Gesicht zu schlagen - er gibt
sich vorbehaltlos preis, im unverniinfti-
gen Tausch eines permanenten und ein-
seitigen Potlatsch. Nur wer das gesell-
schaftlich Verfemte praktiziert, nur wer
die Versuchung wagt, findet den Weg
der Befreiung. Nach draufen kommt da-
bei nur, wer physische Beweglichkeit
und Denken verbindet: den Kampf
kimpfen und das Denken denken.”

(Thomas Medicus, in diesem Hefl S.25)

Gaukler

Seit einigen Jahren leistet sich ein mittel-
stindisches, teils linkes, teils alternatives
Publikum wieder seinen Spafy an ,,Gauk-
lern®; deren Unterhaltungswert ist gestie-
gen, ihre Symbole kursieren, ihr Gestus
wird ausgebeutet. Was machte denn den
geschiiftlichen Erfolg von Unternehmun-
gen wie ,Roncalli* oder ,Flic-Flac*? Was
lifdt wieder zu Karten greifen, aus denen
Schicksalhaftes zu lesen sei? Was treibt jene
sSelbsterfahrungsgruppen® derin der ,Sze-
ne“ sefhaft Gewordenen, die in den Stadt-
zeitschriften inserieren und mit mimeti-
schem Potential, Kérperausdruck und Rol-
lenspiel alternative Gesundung organisie-
ren mochten?

Dochwohldies:der neudeutsche Hang
zum Exotischen, Triumerischen, Zauber-
haften und Spielerischen, in denen sich eine
mittelstindische Unlust an der Wirklich-
keit artikuliert, leistet sich so etwas wie tou-
ristische Exkursionen, wohl meinend, auf
solchem Weg werde Anderes erlebt. Im
gleichen Maf, in dem sich die ehemalige
Linke in ,der Szene* s¢fhafi machte, moch-
te sie die Fahrenden sitieren - ein trauriges,
ein ermiidendes Schauspiel, dem alle Ris-
kanz der Fahrenden fehlt. Denn stets ist es
der Mangel, die Bediirftigkeit, die Ge-
driicktheit, die Gesetztheit, die nach exoti-
schen Abenteuern verlangt und den Spief-
biirger der Stiidte den Gestus — eben nur
den Gestus - der Fahrenden teils begaffen,
teils nachahmen lidft. Nie ist es der Uber-
schwang, nie die ,Kultur des Lachens®, in
der doch die Fahrenden des ausgehenden
Mittelalters ihren Nicht-Ort hatten.

Also arbeiten die Beitriige des vorlie-
genden Heftes, so skizzenhaft sie bleiben
mufiten, an der Uberwindung eines
Miflverstindnisses. Es besteht in der Ver-
wechslung von Fahrenden und, bestenfalls,
Touristen, die doch stetsan ihren festen Ort

zuriickkehren. An den Horizonten einer
stidtisch gewordenen Kultur tauchten
einst die Gaukler auf, den Biirger zu unter-
halten, ihm als Narren, als Scharlatane, als
Wunderdoktoren und Exoten den Spiegel
vorzuhalten. Dem Biirger war die Arbeit
hart, das Leben voller Entbehrungen ge-
worden: umso deutlicher sein Bedarf an
Zerstreuung und Exotik, die ihm die Gauk-
ler darboten. Die Produktion (,Vorfiih-
rung”) stidtischer Wirklichkeit und die er-
leichternde Verfiihrung durch die Gaukler:
so blieb es bis heute, und sei es alternativ,
aber diese Opposition hat ihren Sinn eben
nur auf dem Boden der biirgerlich geschaf-
fenen Wirklichkeit, der Wirklichkeit aus
Arbeit, Vernunft und Humanismus.

Umso notwendiger, dem Geflige dieser
Opposition zu widersprechen, seine Ord-
nung auf den Kopfzu stellen wie jene von
Jochen Hiltmann fotografierten Punks, die
das in jedem Haus verfemte und erbar-
mungslos gejagte Tier, die Ratte, zum
wLeibtier* machen. Rolf Johannsmeier um-
schreibt die dunkle Herkuntft, die vielfache
Kunst, dann die Ausschlieffung, Einschlie-
Rung der Gaukler durch humanistische Re-
formatoren der Neuzeit, denen die Narren
nur noch als literarische Allegorie ertrig-
lich waren. Sein Beitrag skizziert, wie die
Oppositionen neu zu formulieren wiren:
auf dem stidtischen Markt der Waren er-
scheinen die Gaukler als Unterhaltungs-
kiinstler, die dem Biirger und Pfaffen den
Spiegel vorhalten und so zu deren
wSelbsterfahrung” beitragen mégen. Doch
der Produktionsort, der verflihrerische
Nicht-Ort dieser Kunst ist ilter als der biir-
gerliche, gehort nicht dem biirgerlichen
Universum an. Die ,Verkehrte Welt®, die
Heiner Boehncke beschreibt, ist nicht in des-
sen geschlossener Dialektik bewahrt oder
gar garantiert, sondern besteht im Ein-
bruch einer Kultur, die von der Dialektik,
wo sie sich schlof, eben auch ausgeschlos-
sen wurde: einer Kultur, die nicht sparsa-
men Zielen, sondern verschwenderischen
Nicht-Zielen folgen konnte, einer Kultur
der Riskanz und Verausgabung. Thomas
Medicus analysiert so die Filmsprache Paso-
linis als Sprache einer solchen Verausga-
bung, eines unverniinftigen Tauschs ,bisan
jedes mogliche Ende®; als Sprache des
wskandalésen Korpers® nicht nur Pasolinis,
sondern der Wirklichkeit, die da mit dem
Film zusammenfillt. Hermann Schweppen-
hduser; Autor des ,Spuren-Aufsatzes®, re-
konstruiert die verfiihrerisch ansteckende
Kraft des Mimetischen als unverdorbene
Bedeutung des Theaters. Aber auch ande-
re Beitrige: etwa das Gesprich mit einer
Peep-Show-Tinzerin  oder  Gunnar

Schmidts Text iiber subversive Computer-
praxis lassen sich, wenn auch nicht dem
Thema ,Gaukler zugeordnet, als seine Fi-
guren lesen.

Zuriick zur neudeutschen Lust am
Zauberhaften: sie blieb bisher gefangen in
die alternativen Mirkte der biirgerlichen
Zerstreuung und Selbstbespiegelung, da-
her auch ihre Traurigkeit. Doch wennJo-
hannsmeters These stimmt, daff die biirger-
lich produzierte Wirklichkeit lingst in Auf-
16sung begriffen ist und daher eine Wieder-
kehr der Gaukler bevorsteht, dann wiire ei-
ne neue Kultur des Lachens absehbar:
nicht linger alternativ, seffhaft und behi-
big, sondern ohne Falsch und daher voller
Verstellung, Lust und Subversion.

Hans-Joachim Lenger
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Manche Leute haben Hunde, Katzen oder Fische, andere haben eben
'ne Ratte. Ratten sind geile Tiere.




Gunnar Schmidt

,Call me Fucky!”

Subversrve Computerspiele

1971 gab ein amerikanisches Eisenbahn-
unternehmen an, dafl mehr als 200 Gii-
terwagen von ihrem Standort in Phila-
delphia verschwunden waren, ohne dafl
sie wieder aufgefunden werden konn-
ten. Die mit dem Fall befafite Polizeibe-
horde deutete an, daf ein manipulierter
Computer die Wagen auf die Reise ge-
schickt hatte, ohne ihren Zielort anzuge-
ben. Dafl der Unternehmenscomputer
von auflen fremdgesteuert worden war,
ist wahrscheinlich. Der Fall ist paradox:
Unauffindbar stehen irgendwo im Land
Eisenbahnwagen herrenlos auf verlasse-
nen Strecken, und in Philadelphia glaubt
eine Firmenleitung an Diebstahl.

Dieses Beispiel von Computerkrimina-
litit ist witzig. Es erzeugt nicht nur ein La-
chen, es spricht auch ein Wissen aus. Ober-
flichlich betrachtet ist es nicht mehr als die
Geschichte eines Streiches. Esistaberauch
die Illustration der Dialektik eines techno-
sozialen Rationalisierungsprozesses, der
seit einigen Jahren durch die Computerisie-
rung und Vernetzung der gesellschaftli-
chen Subsysteme (Militéir, Wirtschaft, Wis-
senschaft, Verwaltung) gekennzeichnet ist.
Mit der Ausdehnung des Computerver-
bundes und einer damit zweifellos einher-
gehenden Effizienzsteigerung expandieren
gleichzeitig die kriminellen und subversi-
ven Eingriffe in die Systeme. So wurden
1976 in den USA 100.000 Fille von soge-
nannter Computerkriminalitit bei den Ge-
richten registriert. Die Schitzungen gehen
dahin, daf} lediglich ein Prozent aller Fille
bekannt wird. Der Computer ist ein ver-
schwiegenes Medium, ihm ist es gleichgiil-
tig, wer was mit ihm macht.

Nun sind die Fremdeingriffe von ver-
schiedenen Motiven getragen. Einmal gibt
es die gewohnliche Computerkriminalitit,
die vornehmlich darin besteht, da die Be-
nutzer sich durch Manipulation und
Fremdbenutzung Reichtiimer verschaffen.
Daneben hat sich eine Subkultur herausge-
bildet, die das eigentlich interessante Phi-
nomen darstellt. Sie setzt sich aus Leuten
zusammen, die mit den Produkten des in-
dustriellen Systems eine systemfremde Ge-
genhaltung verwirklichen. Die, wie sie sich
nennen, Hacker oder Crasher benutzen die

Computer als ein Feld ungeahnter Spiel-
moglichkeiten. Dieser moderne, mit tech-
nischer Intelligenz begabte homo ludens
agiert gegen die Logik der Datenerfassung
und Effizienzideologien. Nicht die person-
liche Bereicherung ist das Ziel, sondern das
Eintauchen in den Stromen der Computer-
leitungen. Das Leistungsethos dieser jun-
gen Techno-Intelligenz wird durch die in-
nere Struktur der Denkmaschinen angesta-
chelt : Die Computersicherung, die die Fir-
men in die Systeme einbauen, um sie vor ei-
nem Anzapfen zu schiitzen, stellen ein Hin-
dernis dar, das dazu auffordert, tiberwun-
den zu werden. Die Frage ist: wer schligt
wen, das System den Crasher oder der
Crasher das System. Die Freaks sind ganz
und gar nicht vom Kulturpessimismus der
Technikkritiker infiziert. Die Maschine ist
ihnen nicht fremd und duferlich, sie ist kein
Grund, iiber die Macht der Maschine zu la-
mentieren. Sie wird benutzt. Der Hacker
beweist sich (und uns), dafl der Mensch im
Spiel ehrfurchtslos und iiberlegen ist. Der
Hacker ist der wahre und praktische Dia-
lektiker in der Gesellschaft. Er fiihrt die
Ideologie von der Beherrschbarkeit der
Welt durch die Computer ad absurdum, in-
dem er ihn ausschlieflich fiir seine indivi-
duellen Schrullen benutzt und giinzlich aus
dem Zusammenhang der zwecksetzenden
Imperative 16st. Die Rationalitit der Ma-
schine wird einem poetischen Tun unter-
worfen, denn der Hacker erreicht eine Ver-
mischung von realer und symbolischer
Welt, von Faktum und Reprisentation. Die
Poetisierung ist der computerisierten Ge-
sellschaft als Moglichkeit notwendig mit-
gegeben, solange die Technologien inihrer
Verfligbarkeit nicht monopolisiert sind,
was zwar in besitzrechtlicher Hinsicht
moglich ist, durch die technischen Mog-
lichkeiten aber wieder aufgehoben wird.
Prinzipiell ist ndmlich kein Computer bei
noch so elaborierten Sicherungen vor dem
Anzapfen geschiitzt. Zudem steigt die
Méoglichkeit der Benutzbarkeit bei grofier
werdender Verbreitung der Technologie
und des Know-how. Dieses wiederum hat
systemimmanente Griinde. Die dem Kapi-
talismus innewohnende Anarchie seiner
Kapital-, Waren- und Menschenzirkula-

tion, die mit fortschreitender Verdichtung
immer komplizierter und undurchschau-
barer wird, verlangt, daf die Realitidt empi-
risch erfafit wird. Die Speicherung von Da-
tenistdie Voraussetzung flir die Planung ei-
nes annihernd angemessenen Verhaltens;
die Reproduktionsleistungen sind ohne ei-
nen gewissen Informationsaufwand nicht
zu realiseren. Wir gehen einem System
vernetzter Informationsstrome entgegen,
die iiber den Globus ein Raster zweiter
Ordnung legen. Geld, Arbeit, Ware,
Mensch, Erde, ja sogar das Weltall werden
ihrer Materialitdt beraubt und als Zeichen,
als Code und Zahlenkolumnen in den
Computer eingespeist. Das Reale wird ver-
zeichnet. Die Logik der Entwicklung be-
steht darin, ein denotatives Reprisenta-
tionssystem zu schaffen, tiber das das Reale
gehandhabt werden kann. Banken zahlen
kein Geld mehr aus, sie tibertragen eine Zif-
fer von einem Formular auf ein anderes.
Flugzeuge werden im elektronisch simu-
lierten Windkanal getestet, Computer len-
ken Raketenzum Mond und Atombomben
in ihr Ziel.

Das Beispiel der Eisenbahnziige zeigt,
dafl die Verkniipfung von Realem und
Symbolischem nicht natiirlich, sondern
kiinstlich ist und daher aufgebrochen wer-
den kann. Bringt man ein Zeichen zur Auf-
l6sung, so hort (flir den Benutzer der Ord-
nung des Symbolischen) auch der repri-
sentierte Gegenstand aufzu existieren. Die
Wagons, denen ihre symbolische Vertre-
tung abhanden gekommen ist, stehen nur
zur freien Disposition, sie sind von der Ord-
nung freigesetzt. Doch gilt auch die Um-
kehrung. In der Schaffung von Zeichen, de-
nen keine Referentielle zuordbar sind, wird
das System iibervoll; die Symbole haben
keine Entsprechung im Realen. Durch die
artifizielle Verdichtung des Systems be-
kommt es einen Fiktionalititscharakter.
Das Injizieren von Zeichen, die nichts re-
prisentieren, und das Extrahieren von Zei-
chen, die etwas reprisentieren, lassen ein
amorphes Ganzes aus Fiktionalitit, Leer-
stellen und Reprisentation entstehen. Es
wird deutlich: In der Rationalitiit der Zei-
chenorganisation durch die kybernetische
Maschine steckt die subversive Dialektik
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des eigensinnigen Zeichens.

So gibt es in den USA Crasher, die nicht
nur mit dem Computer spielen, sondern ih-
nen Spriiche eingeben, elektronische Graf-
fitti, die nichts weiter sind als Schriftspuren
sonst stimmenloser Subjekte (,Call me
Fucky"). In das System der Sinneindeutig-
keit und -stimmigkeit schleichen sich die
sinnleeren Symbole.

Allerdings ist dieses Sprechen beredt
insofern, als dadurch eine Opposition ge-
gen die sonst widerstandslose Codierung
der Realitiit angezeigt wird, die zur Zeit im-
mer noch im Dienst einer raubbaumifligen
Zerstorung steht.

Extrapoliert man die skizzierte Gegen-
wart in die Zukunft, so ergibt sich ein ver-
wirrendes Bild. Die Vorstellung von einer
Welt, in der in jeder Wohnstube ein Termi-
nal und ein Bildschirm steht und die als eine
Gesellschaft der absoluten Transparenz
und Verfligharkeit erscheint, ist eine eher
phantasielose Utopie. Bei einer endlosen
Zirkulation der Zeichen und Operationen,
bei unkontrollierten Eingaben und Auszii-
gen mufd sich die Verwirrung einnisten,
muf das Bedeutsame neben dem Bedeu-
tungslosen stehen. Es wird kaum auszuma-
chensein, ob der Benutzer die Realitiit oder
blof Zeichen benutzt, cb er spielt oder ar-
beitet, ob eriiber die Wahrheit verfligt oder
der Tiuschung unterliegt. Die Verflighar-
keit der Welt, die sich die Herrschaft von
dieser Technologie ertriumen mag,
schliigt in ihr Gegenteil um: Anarchie der
Informationen und Pseudoinformationen.

Jedem Strom folgt ein Gegenstrom, der an-
nuliert, was vorher noch galt.

Es mag sein, dafl in diesem Bild die ent-
wickelte Gesellschatft als eine in der absolu-
ten Entfremdung erscheint. Doch ist auch
das Gegenbild darin enthalten: Verfliichti-
gung von Herrschaft und Informationsmo-
nopolen, Verwirklichung des homo ludens.

Die apokalyptische und pessimistische
Seite der begonnenen Zukunft hat Holly-
wood bereits zu einem Phantasiestiick an-
geregt, das, wie die Fachleute des Pentagon
versichern, keinerlei Realititsgehalt hat. In
dem Film "Wargames’ wird die Geschichte
eines jungen Hackers erzihlt, der heimlich
in den Computer von Videospiel-Herstel-
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lern eindringt, um die interessantesten Te-
lespiele anzutesten, noch ehe sie auf dem
Markt sind. Dabei geschieht das Unmogli-
che: Er geriit unwissentlich in den Compu-
ter des Verteidigungsministeriums und l6st,
immer noch in dem Glauben, ein neues
Spiel zu testen, den Atomeinsatz aus. Die
Symbole habensichandasReale gekoppelt,
und es beginnt ein Spiel mit der Materialitit
eines realen Krieges am heimischen Bild-
schirm. Daf die Strukturen in der Tat nicht
so simpel sind, mag man glauben. Doch ist
das in dem Film gesetzte Beispiel und die
darin enthaltene grundlegende Problema-
tik durchaus treffend. So gelang es 1981 ei-
nem Hacker withrend der Friihstiickspause
mit Hilfe des Firmencomputersin ein Com-
puternetz des amerikanischen Verteidi-
gungsministeriums einzudringen. Auf sei-
nem Bildschirm las er Daten sowjetischer
Atombombenversuche, die von Norwegen
aus ermittelt wurden.

Erst kiirzlich hat das US-Verteidigungs-
ministerium bekanntgegeben, dafl die
Moglichkeit besteht, da ein Atomkrieg al-
lein aufgrund eines unzulinglichen Com-
puterprogramms entstehen konnte.

Fachleute der ,Gesellschaft flir Mathe-
matik und Datenverarbeitung” (GMD) se-
hen eine Situation entstehen, in der die
Sowjetunion automatisch reagierende Ge-
gensysteme aufbauen wird, so dafd sich am
Ende nicht Mensch gegen Mensch, son-
dern Maschine gegen Maschine gegenii-
berstehen. In einem Bericht der GMD-
Fachleute heifit es: ,Informatiker wissen
aber, dafl derartige komplexe Computersy-
steme nicht fehlerfrei konstruiert werden
konnen. Raketenflug und Systemfehler
sind technisch nicht mehr unterscheidbar.
Damit ist die atomare Katastrophe in Euro-
pavorprogrammiert.” Das Zitat machtklar,
was ausgefiihrt wurde: Das elektronische
Gehirn nimmt nur die Codes wahr, ohne
unterscheiden zu konnen, ob ein realer
oder nur ein simulierter Feindanflug vor-
liegt. Die Fiktion eines Angriffs geniigt, um
die Realitiit abzuschaffen. Der Computer
ist kein Garant des Realitétsprinzips, er ir-
realisiert das Bestehende.

Die Friktion zwischen Zeichen und Re-
ferent, die in der munter orakelnden Denk-
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maschine vollzogen wird, 16st bei vielen
Menschen mythische Angste vor der
Technik aus. Die Forderung nach der Ab-
schaffung der Computer liegt nahe, scheint
damit doch die Menschheit rettbar zu sein.

Ist aber nicht eine andere Forderung
angesichts der Existenz dieser Maschinen
realistischer? Erscheint es nicht logischer,
die kriegerischen Computersysteme vom
Realen abzukoppeln und sie direkt an die
Systeme des Feindes anzuschlieffen? Der
Macht die Realitiit entreiflen: Die Knopf-
driicker und Verwalter von Krieg und Frie-
den konnten ihre Auseinandersetzungen
auf symbolischer Ebene unter Umgehung
der materiellen Sprengkrifte austragen.
Andropow und Reagan gegeneinander im
Telespiel und doch vereint. Hier wiirde
sich die Toleranz einer wahrhatt freiheitli-
chen und fortschrittlichen Kultur erweisen.
Die Miichtigen, lingst von der Realitit ab-
getrennt und in einem Kontinuum paranoi-
scher Vereinsamung lebend, konnten die
Infantilitit des kriegerischen Arrange-
ments gefahrlos ausleben und sich ldutern,
das technische Wissen bliebe erhalten, und
die Realitit kénnte denen zuriickgegeben
werden, die in ihr leben.



Giinter Kunert: Neue Stiicke

Erkundungen

Fixation

Nur das Vergangene und Wiedererinnerte
besitzt lihmende und lebensspendende
Kraft. Das klingt mit Recht widerspriich-
lich, weil in der Sache selber der Wider-
spruch steckt: das Wissen, einmal Erlebtes
nicht noch einmal wie ehedem erleben zu
konnen und der Wunsch, es dennoch zu
tun. Alle Stitten gliicksvoller Abwesenheit
verlangen das Wiedersehen, um Enttdu-
schung zu schaffen, da sie die Reinigung
und Erhéhung, welche die Fantasie an ih-
nen vollzog, in Wirklichkeit nicht erfuhren.
So will jeder immer aufs Neue nach Vene-
dig, Amsterdam, New York, zu einem frii-
heren Selbst an der Stelle seines geringsten
Leidens.

Sexualitit

Beobachtungen ergeben, dafl mit steigen-
der Erregung die Entindividualisierung zu-
nimmt: Fremdwerden des Sexualpartners,
eine schwer zu beschreibende Veridnde-
rung seines Aussehens und Ausdrucks,
Blick und Miene, Bewegung und Haltung,
fordert etwas zutage, was im Zustand der
Gleichmiitigkeit abwesend und von dem
nicht zu sagen ist, ob es ,wahrer* sei als die
kiihlere Erscheinungsweise. Aber auch
hier gilt des Pilatus Frage: Was ist Wahr-
heit? Was withrend jenes Auflosungsmo-
mentes schamlos sich gebirdet, erniedri-
gen will und selber erniedrigt sein, grausam
und schmerzfreudig, ist das Allerwelt. Ei-
gentliches, unser innerster Kern, wedervon
Erfahrung noch Geschichte geprigt, etwas
Moluskenhaftes, das iiber unser Ich trium-
phiert oder ist es gar dieses Ich selber? Alles
unbeantwortbar, weil, was da in einem auf-
steigt und die gewdhnliche Verfassung ver-
nichtet, Selbstiiberwiiltigung bedeutet, die
sich nur im pythischen Gestammel duflert.

Emanzipation

Sobald man nurlange genug in dem kleinen
dunklen Raum in einem der dlteren Hiuser
hinter dem Hamburger Hauptbahnhofvor
der Leinwand gesessen und zugesehen hat,
verfremdet sich mehr und mehr der beob-
achtete Vorgang. Zwei Menschentiere,

nackt, umklammern einander, mit Mund
und Zunge schmeckenssie Teile vonsichals
wiirden sie nie dessen satt, bevor sie sie
ineinanderschieben, wie Maschinenteile;
auch der Rhythmus kommt solcher Asso-
ziation entgegen. Dazu tont aus einem ver-
borgenen Lautsprecher dumpfes Stohnen
und grelles Achzen, ob vor Begeisterung
oder unstillbaren Leiden ist dem nicht zu
entnehmen. Erregung geht von den be-
wegten Bildern aus, dann aber riicken sie in
Gefiihlsferne und werden unverstindlich.
Was diese Paare da treiben erweist sich
unerwartet als pure Kinetik, denn es trifft
den Zuschauer kein Blick des Einverste-
hens, es wird ihm kein Wink, den Akt als ei-
nen Verweis auf Umfassenderes zu ent-
schliisseln, wie er es von der Betrachtung
eines Kunstwerkes gewohnt ist.

Der Auftritt des Beischlafes aber im
technischen Medium sonst tiblicher Kunst-
vermittlung, im Film, und in einem von
eben diesem her gewohnten Raum, beein-
flut die Anschauungsweise. Das Auge,
sonnenhaft wie stets, erwartet unbewufit
Asthetik und Katharsis und erhilt stattdes-
sen nacktes Leben, das, weil vollig unver-
mittelt, auch véllig fremd erscheinen muf.

Ideal

Sich von den Geschiften des Alltags, von
der Politik zuriickziehen aufs Land, seinen
Garten bestellen, dem Studium der Natur,
der Biicher, der Erfahrung seiner selbst und
dem Weisewerden hingeben - das ist nicht
neu. Bereits das romische Altertum preist
das ,alternative Leben” als Erflillung und
erkennt in der Flucht zur lindlichen Ein-
fachheit die Vervollkommnung des Da-
seins {iberhaupt, natiirlich ohne der Skla-
ven zu gedenken, die zur Verwirklichung
dieses wie tibrigens jeden Ideals notig wa-
ren und sind. Nur wurden sie uns derweil
aus dem Blickfeld geriickt.

Wer sich heute aber in die Idylle begibt,
unter Verzicht auf manche zivilisatorische
Errungenschaft, doch weif Gott nicht auf
alle, und mit wenig Arbeitsaufwand eine
miflige Existenz unterhilt, sollte wissen,
daf dies nur moglich ist auf Grundlage ei-

ner Gesellschaft, deren Reichtiimer nicht
er schafft: Als Mehrwert und inflationirer
Lohnabzug den Zahllosen entzogen, hier
und selbst jenseits der Meere und dort so-
gar erst recht: Sie werden niemals seinen
freundlichen Garten betreten, den sie er-
halten, damit darinnen die Illusion von ei-
ner gegensitzlichen, scheinbar allgemein-
verbindlichen Lebensweise gedeihe.

Befriedigung

So sehr viele kennen wir nicht. Darum ist
der Begriff derart griindlich ans Sexuelle
gekoppelt. Seine Zeitlichkeit ist kurz, sie
hilt nicht vor und zerfillt rasch wieder, als
gehore sie zur subatomaren Welt, wo
nichts von Dauer ist.

Hingegen ihre schwichere Begleiterin,
die Zufriedenheit, ist temporal besser aus-
gestattet: sie darf wihren, ohne grofie Mii-
heaufwiinde, ohne jenen Ausnahmezu-
stand, der die Vorbedingung fiir Befriedi-
gung zu sein scheint. Denn aufer in der Se-
xualitit findet sie sich nur noch in der
Kunstausiibung wieder, und damit macht
sie, eigentlich durch ein ,Apres®, die Analo-
gie deutlich: Nur durch ein Aufersichsein,
das doch in einer physisch bewirkten Kon-
zentration, ein Heimkommen ins eigene
Fremdsein ist, kann sich anschlieRend jenes
Empfinden entfalten, etwas Auflerordentli-
ches vollbracht zu haben. Die Zufrieden-
heit stoflt uns zu, die Befriedigung aber
miissen wir uns erst leisten.

Trost

Immer wenn ich hore;, wie sehr der Mensch
manipuliert sei, zumindest determiniert
und kaum noch zu selbstindigen Handlun-
gen fihig, fillt mir der Brand in einem biolo-
gischen Institut in Westberlin ein. Nach-
dem das Feuer ausgebrochen und nicht
sogleich einzuddmmen war, so daf die Ge-
biude geriumt werden muflten, retteten
die Angestellten statt der teuren Geriite aus
den Labors die Zimmerpflanzen aus ihren
Biiros. Solche Nachricht gehérte als
Schlagzeile auf die erste Seite, denn sie ent-
hilt offensichtlich eine Sensation und zwar
endlich einmal eine erfreuliche.



Evokation
Vor dem Fixiertwerden zieht sich die be-
sonnte sonntigliche Grofistadtstrafle in
den Schutz der Abstraktion zuriick. Worte
bringen sie nicht hervor. Ihre besondere
Stille, in der aus offenen Fenstern hier und
da ein einzelnes Geriusch ganz anders als
sonst ins Freie tritt: falsetthafter und ble-
cherner. Ein Tellerklirren etwa, das Essens-
vorbereitungen signalisiert; ein zufillig an-
gestelltes und sofort zum Schweigen ge-
brachtes Radio, aus dem aufjaulend ein
winziges Bruchstiick Musik zwischen den
Fassaden dahinfuhr. In ihrer Ruhe sieht die
Strale aus wie der direkte Weg zum Gliick.
Die Sonne, schon friih ihrem Zenith nahe
und hochsommerlich wirmend, teilt den
Asphalt des Fahrdammes ungleich: Die
Schattenseite ist schmaler als die andere,
und es scheint, als schliefen die Bewohner
der dunkleren Strafenhilfte noch, wih-
rend die Gegeniiberhausenden im Hellen
sich zum Nichtstun genufivoll riisteten.
Ubrigens ist niemand auf den beiden
Biirgersteigen zu sehen. Nirgendwo ein
Auto. Uber den blauen Himmel will eine
Wolke ziehen, unterldfit es aber, um die
unaussprechbare Bedeutung einer verlore-
nen Wirklichkeit nicht zu storen.

Belfort

Wer nach Belfort kommt oder die Stadt nur
als Entree benutzt, sollte nicht versdumen,
die kleinen Straflen um den Marktplatz auf-
zusuchen, weil in einer von ihnen auf wun-
derliche Weise ein literarisches Monument
angelegt ist: Gleich links von einer Bijoute-
rie, deren Besitzer laut Inschrift iber dem
Schaufenster ,Walser* heifdt, ragt das
Schild einer Papeterie in die Gasse, bemalt
mit den Worten: ,Von Gunten“. Wer daan
Zufall zu glauben vermag, verkennt das
heimlich wirkende Gesetz, demzufolge
nicht alles Wirklichkeit ist, was wir sehen.

Star Stechen

Wie tatsiichlich bei der Star-Operation die
Linse der Pupille perforiert wird — vermut-
lich eine uralte Therapie, da sie die Rede-
wendung, es werde ,einem der Star gesto-
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chen” fiir plétzliche Einsicht verantwortet
- so mufd auch im Alltag etwas Besonderes
geschehen, um Sehgewohnheiten zu zer-
storen.

Vielleicht war es im folgenden Falle nur
die Verfremdung durch die Ortlichkeit.
Oder die Tatsache, da das Bild, von dem
gleich die Rede ist, sonderbar transparent
und von einer verborgenen Lichtquelle wie
eine Lampe von der Gliithbirne von innen
heraus erleuchtet war. Oder daR ich, ob-
wohl wie jeden Tag Hunderte in diesem
kahlen Gang des Westdeutschen Rund-
funks zu Kéln nahezu blicklos daran vor-
ibergehend doch ein optisches Signal
empfangen hatte. Doch erst Schritte spiter
blieb ich stehen und kehrte um. In einer
Reihe grofiformatiger Fotos hinter Glas,
die Afrikanisches zeigten, Lowen und
Landschaft, Entwicklungshilfe und Ent-
wicklungshelfer und schwarze Leute, mit
irgendetwas beschiiftigt, wies eines als zen-
tralen Gegenstand einen Leichnam auf. Es
handelte sich um einen gefallenen Guerilla,
wie ein Text meldete. Die dunkle Haut
bldulich verfirbt, groRe Wunden, aufge-
hacktes Fleisch, in das man tief hineinblick-
te: ein erschreckender Anblick, falls man
iiberhaupt diese Korridor-Dekoration
wahrnahm. Dazu jedoch bedurfte es eines
Aufmerkens, zu dem die hier Beschiiftig-
ten, die stindig diesen Flur passierten,
durch unfreiwillige Blindheit gar nicht
mehr fihig sein konnten.

... Heif3t Verzeihen

Ohne ihre Leistung verkleinern oder gar
miflachten zu wollen, sollte, wer der Psy-
chologie, der Soziologie, meinetwegen
kurzgefalt Marxismus und Psychoanalyse
(als Synonyme genannt) die Einsichtenund
Erkenntnisse seines Lebens verdankt, nun
nicht aus lauter Dankbarkeit die Kehrseite
dieser groflen denkerischen Unternehmen
iibersehen. Weder sind diese Kehrseiten
geniigend erkannt noch entsprechend ,ge-
wiirdigt“: Es handelt sich ndmlich um die
praktischen Folgen theoretischer Welt-
und Menschensicht, die darin bestehen,
daR, indem die Aktivititen des Menschen

durch innere und #ufere ,komplexe"
Zwiinge motiviert verstanden wurden, ihm
selber verziehen wird. Wir, Kinder und so-
gar schon die Greise des wissenschaftli-
chen Zeitalters, haben uns angew6hnt, an-
gesichts aller Taten und Untaten nach den
individuell-psychischen oder gesellschaftli-
chen Ursachen zu fragen. In unserer Wis-
senschaftsgliubigkeit und theoretischen
Verblendung sind wir froh, entgegen der ir-
rationalen Unheimlichkeit des Menschen,
eine auf der Hand liegende Kausalitiit zu
finden: Einen Odipuskomplex, eine ge-
waltsam unterdriickte homoerotische
Komponente, eine Unterprivilegierung, ein
soziales Handicap. Wir forschen eigentlich
immerfort nach Entlastungsmomenten fiir
all jene, die ins Ungliick geraten sind oder
andere ins Ungliick gebracht haben. Wir
sprechen sie zwar nicht ginzlich von
Schuld frei, so schlau ist unser Unterbe-
wufdtsein immerhin, aber wir billigen ihnen
nur bedingt Verantwortlichkeit zu. Und
weil wir sie zu begreifen suchen, meinen
wir auch, daf die inneren wie dufleren Um-
stinde stidrker waren als sie selber — weil es
uns vermutlich an ihrer Stelle ebenso ergin-
ge. Das aber heif’t, dafl wir sieund uns bis zu
einem gewissen Grade aus der Verantwor-
tung flir unser Tun und Treiben entlassen.
Das jedoch ist, wie ich fiirchte, die gefihr-
lichste Befreiung, die unsere emanzipa-
tionsfreudige Epoche vollzogen hat.

Uber den Alkoholismus
unter Indianern

Gerade ihre Nihe zur Natur und zum Nu-
minosen, das in ihrlebt oder das sie in ihr se-
hen, die familiire Bindung ans Unbenenn-
bare, ihre noch nicht abgestorbene Ah-
nung der Einheit von Subjekt und Objekt
und zugleich die Erfahrung einer Zivilisa-
tion, die allem, was fiir sie existenzielle Be-
deutung besitzt, keinen Wert beimifdt, mufd
sie zwangshafter als andere nach dem Glas
greifen lassen. Die Gewif3heit, in einer Welt
der Falschheit und Verstellung selber im
Stande der Wahrheit zu sein und den
Schliissel zu einem ersehnten Sein in der
Hand zu halten, ohne ihn benutzen zu diir-




fen, liflt sich nur unter der Voraussetzung
volliger Selbstanisthesie ertragen. Demzu-
folge sind manche unter uns immer India-
ner gewesen.

Vision
Es will wahr werden, das Bild der Holle; es
will in die Wirklichkeit ibergehen, sein lo-
dernder Himmel ist ahnbar geworden. Die-
se Tiirme, die hohlen eif6rmigen Kuppeln,
diese ausgeweideten aber behausten ge-
waltigen Schidel, die Flammen, die 6ffent-
lichen Foltern, Zerhacken und Spiefien der
Korper, withrend man Karten spielt und ta-
felt, triefend schlingt, unter iiberdimensio-
nalen Helmen dahintappt, Riesenschild-
kroten dhnlich, Mutanten einer Unterwelt,
an der sich die Prophezeihung des Breu-
ghelschen Gemiildes vollzieht, als sei ihr
Schicksal, als sie noch uneingeschrinkt
Welt war, schon unabiinderlich gewesen.
So blicken wir aschfahl in den Spiegel
dieses Bildes, auf alles nun vorbereitet und
eingestimmt und ausgerichtet, beinahe
gleichgiiltig, gefaflt darauf, mit einem
Schlag oder einer Reihe von Schligen nu-
merisch verringert und als Rest zu Mon-
stren zu werden, denen alles menschliche
fremd ist. Daf sich die Hélle auftun wird,
wenn sich die Silos mit ihrer Unheilsfiille
offnen, darfnicht bezweifelt werden. Uns ist
vorgeschrieben und sogar vorgemalt, wozu
wir gut, weil zu schwach, sind. Erstarrte Pa-
nik, ein im Ablauf stillestehender Sturz in
die Tiefe, in der Schwebe gehalten von
einem Zogern, das noch unser bestes Teil
1st.

Wunsch nach Sachlichkeit

Unertriiglich das Gejammer iiber Entfrem-
dung und Verdinglichung, iiber Vereinsa-
mung und Isolation des Individuums, was
wahrhaftig an die Klagen aufgeregter El-
tern iiber die Ungeratenheit ihrer Sprofilin-
ge erinnert. Seitdem wir aus der sich selber
unbewufiten Natur herausgetreten sind
oder durch unbeeinfluflbare Umstinde
herausgedriingt wurden, seitdem wir also
vom Baum der Erkenntnis aflen, haben wir,
was wirklich keine Neuigkeit ist, vielfiltige

Metamorphosen unserer inneren Gestalt
erlebt und erlitten.

Wir besitzen zwar kein zweifelsfreies
Bild von unseren fritheren Wesensarten,
sind jedochiiberzeugt, dafl diese, gemessen
an unserer heutigen psychischen Verfas-
sung, ,besser" waren, zumindest ,mensch-
licher* — was immer das heiffen mag. Dabei
handelt es sich offenkundig um die
Projektion einer nicht linger glaubhaften
Einbildung in die Vergangenheit. Ob die
geradezu manisch beschworene Grofifa-
milie flir den Einzelnen tatsiichlich die Er-
fllung seines Ideals vom ,wahren Leben*
bedeutete, sei noch dahingestellt: Der
Kampf um die individuelle Emanzipation
von patriarchalischen Verhiltnissen spricht
gegen das gelobte seelische Gestern. Der
Preis flir ,Wirme“ und kommunikatives
Aufgehobensein war die véllige Abhiingig-
keit, der erzwungene Verzicht auf personli-
ches Gliick. Der Konformismusdruck, iiber
den nach wie vor geklagt wird, fand nur in
kleineren gesellschaftlichen Einheiten
statt: Nicht allein im Staat, sondern schon
in seiner ,Keimzelle*. Der Einzelne war
nichts ohne die Gemeinschaft. Mit ihrem
Zerfall wuchs ihr ideeller Wert: Die Unter-
driickung von gestern wird immer zur Ro-
mantik von heute.

Der Zustand der Vereinzelung wird als
unnatiirlich empfunden und als authebens-
wert. Wie das aber ohne gleichzeitige Auf-
hebung und Vernichtung der industriellen
Zivilisation geschehen soll, gehort zu den
Fragen, die bisher nur unglaubwiirdig
beantwortet worden sind : Mit der Vorstel-
lung, die Verinderung der Besitzverhilt-
nisse an den Produktionsmitteln verindere
auch unseren als negativ bezeichneten psy-
chischen Status. Da aber die Maschinerie
der Produktion und die mit ihr verbundene,
sich eben dieser Maschinerie immer weiter
anihnelnde Gesellschaft die Schrumpfung
der in ihr Titigen, in ihr Existierenden zu
reinen Funktionstrigern bewirkt, ist der
mahnende Fingerzeig auf die Besitzver-
hiiltnisse lingst unerheblich geworden.
Schriubchen sein unter Schriubchen: das
ist nun die priméire Beziehung: sie ist jetzt
die ,natiirliche“. Unsere innere Einsamkeit,

unsere seelische Unerreichbarkeit ist ein
evolutionires Ergebnis, das, wie man an-
nehmen muf, iiberhaupt die einzige Mog-
lichkeit unseres allgemeinen Zusammenle-
bens darstellt, das nur durch diese besonde-
re innere Distanz die Gesellschaft ertriig-
lich macht. Wir gehen blicklos aneinander
vorbei, aber wie wollten wir sonst leben in
den Riesenstidten, auf dem dicht besiedel-
ten Land, wo sich, und das nicht nur wegen
der unabinderlich archaischen Produk-
tionsweise, noch seelische Relikte einer ab-
gelebten Vergangenheit erhielten und sich
in politischer Regression kundtun. Es bleibt
die uniiberwindliche Schranke, die aber
neu und anders zu sehen und zu bewerten
wire: Als objektiver Schutz des Subjekts
vorsich selber und in Hinblick aufdie ande-
ren, da esim vollen Bewuftsein der eigenen
Zufilligkeit und Sinnlosigkeit, die nicht liin-
ger zu verdecken sind, nicht mehr daseins-
fihig wiire.



S.

Der Vorwand der ,,Wiirde®

Warum Peep-Shows geschlossen werden sollen

In diesen Wachen sollen auch in Hamburg die Pecp-
Shows geschlossen werden; hunderte von Frauen wer-
den dann zwar ohne Arbett, jedoch ausgiebig berei-
chert um thre ,Wiirde“ sein. Denn der behirdliche
Eingriff dient, so hefst es wenigstens, der , Wiirde der
Frau®, die grundgesetzlich verbiirgt ist und auf die,
nebenber bemerkt, einem Makel glewch, den man nicht
mehr los wird, freceillig kein Staatsbiirger verzichten
kann, sei er nun mannlichen oder weiblichen Ge-
schlechts. Doch das ist ja nichts neues, gerade in Zeiten,
in denen die Nation in geistiger und moralischer Hin-
stcht rundum erneuert wird: was uns in sozialer oder
politischer Hinsicht genommen wird, bekommen wir
in gerstig-moralischer doppelt und dreifach heimge-
zahlt. — Oder sollte es sich bei niaherem Hinsehen doch
darum handeln, dafs'sich die Biirokraten vielmehrum
die ohnehin angegriffenc ,Wiirde® der — Ménner sor-
gen, die an Orten wie den Peep-Shows so etwas wie
den letzten StofS erhdalt? Hans-Joachim Lenger sprach
mit emer Peep-Show-Téinzerin.

Sollten die Peep-Shows geschlossen wer-
den, so werde ich arbeitslos sein. Entweder
muf ich dann zum Sozialamt gehen, was
ich auch tun werde; bei den meisten ist das
wohl der Fall. Oder aber sie machen den
nichsten Schritt, sie gehen auf die Strafe
und arbeiten als Prostituierte,aber das
kommt flir mich nicht in Frage. Werden
Peep-Shows nicht mehr zugelassen, dann
wiirde ich keine andere Arbeit in dem Be-
reich machen. Aber das hat nur personlich
mit mir zu tun. Die meisten wiirden sich
wohl iiber das Sozialamt oder das Arbeits-
amt Hilfe suchen. Aber wie das liuft, weif} ja
auch jeder, das kommt ja auch nicht so
schnell. Da haben schon manche Leute
{iber Monate ohne einen Pfennig Geld ge-
sessen, und das heifdt, man muf doch wie-
der etwas machen, um iiberhaupt seine
Miete bezahlen zu kénnen. Sonst kommt
man in einen Teufelskreis. Und daher neh-

me ich schon an, daf einige den Schritt auf

die Strafle machen werden.

Wie steht es mit dem Begriff der
Wiirde? Mit der SchlieRung der Peep-
Shows wird ja angeblich die ,Wiirde der
Frau®“ beschiitzt.

Ich halte das fiir einen Vorwand. Mich
hat keiner gefragt, was meine Wiirde ist.
Und meine Wiirde sieht so aus, da ich mir
oft viel angezogener vorkomme als die Gi-
ste, die in den Kabinen stehen und mir zu-
gucken.
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Ich kann mir das ohnehin schlecht
vorstellen, es erregend zu finden, mir ei-
ne Minute lang eine nackte Frau durch
ein Fenster aufeinem Drehtelleranzuse-
hen...

Das kénnte ich mir schon vorstellen. Je-
der Mensch reagiert doch anders auf se-
xuelle Reize und Bewegungen. Es gefillt
dir bestimmt nicht jede Frau, vielleicht
auch gar keine, aber es kann schon sein, wa-
rum nicht? Ich kann es mir flir mich persén-
lichauch nicht vorstellen, nur ist das beiuns
Frauen auch etwas anders. Bei Midnnern
liuft die Sexualitiit ja viel mehr iiber die Au-
gen, liber das Visuelle; deswegen existieren
ja Peep-Shows. Wiirden Frauen ihre Sti-
mulantien {iber die Augen beziehen, dann
gibe es ganz sicher auch Peep-Shows, in
denen Minner peepen. Hast du noch gar
nicht driiber nachgedacht, nicht?

Nein.

Wir machen das eher iiber Kérperspra-
che, Geruch, Gefiihl, auf diesen Ebenen.

Mein Eindruck gestern abend war,
daf es zweierlei Art von Publikum gibt.
Zum einen eher ein halbstarkes Publi-
kum, dann aber jene Minner, denen man
ansieht, daf Mathilde zu Hause
wartet. ..

...aber am Wochenende kommen sie
auch mit Mathilde.

Mathilde kommt mit?

Ja, einmal in threm Leben erleben sie
das schon. Dann sagt unser Kassierer im-
mer: ,Jetzt konnen Sie Threr Frau mal zei-
gen, wo Sie immer lhre Kegelabende ver-
bringen!" Das finde ich immer so witzig.

Und wie reagieren die Frauen?

Sie lachen.

Vorhin sagtest du, manchmal kimst
du dir viel angezogener vor als die Her-
ren.
Die Giste benehmen sich mitunter so,
als wiirden sie vollig ausflippen. Dann fiih-
len sie sich plotzlich wie auf einem anderen
Stern und vergessen alles, was sie sonst an
Verhalten an sich haben. Das vergessen sie
vollig. Dann werden sie zu Kindern oder
Tieren, ich weif} es nicht, sie kreischen da
herum. Aber auch, wenn sie ihre Frauen
mitbringen ... Samstags istimmer ,Mutter-
tag“, wie ich das getauft habe, dann kom-

men viele, die ihre Frau mal zum Essen aus-
fithren. Und hinterher geht’s dann iiber die
Reeperbahn, und denen wird auch mal die
Peep-Show gezeigt. Die Frauen benehmen
sich immer total iibersteigert. Denn die
Musik ist ziemlich laut. Normalerweise,
wenn man gewohnt ist, mit lauter Musik zu
arbeiten, dann unterhilt man sich auch in
normalem Ton. Aber wenn man das nicht
gewohnt ist, dann versucht man, diese
Lautstirke zu iiberschreien. Bei uns hinten
kommen dann vorwiegend ihre Stimmen
an, zwar auch Musik, aber das ist mehr der
Hintergrund. Und wirklich in den schrill-
sten Tonen — ich kann das gar nicht vorma-
chen, du wiirdest einen Herzschlag krie-
gen. Meinetwegen sagen sie : ,Ach, kannste
vergessen!” oder: ,Die hat ja gar nichts ge-
macht!* Es kommt drauf an, wie sich die
Frauen benehmen. Manchmal verhalte ich
mich so, daf} die iiberhaupt nichts sehen,
das reizt mich dann nicht oder ist nicht
mein Publikum. Und dann sind sie natiirlich
enttduscht. Aber es gibtauch viele Frauen -
wir lachen uns zu, es kommt natiirlich drauf
an, wie sie reagieren, aber denen lache ich
zu. Manche sind dann so erschreckt, dad sie
auf der Stelle kehrtmachen, raus aus der
Kabine, und dann lassen sie die Tiir aufund
kreischen drauflen... Es gibt die unter-
schiedlichsten Reaktionen.

Aber wie ist das mit dem ,Angezo-
gen-Sein®, von dem du vorhin sprachst?

Als ich ein paar Wochen dabei war, lag
ich eines Tages nackt auf der Bithne und
tanzte, alle Kabinen waren besetzt. Und
dann habe ich mir die Minner angeguckt,
wie sie mich so angeglotzt haben — die sind
dann vollig enthemmt, die Gesichtsziige
entgleisen, sie schneiden Grimassen, und es
ist ganz irre, flir mich personlich jedenfalls
sehr, sehr interessant. Und da kam es mir
plétzlich so vor, als ob ich mit meiner
Nacktheit viel angezogener war als diese
Minner, die mich heimlich, jeder fiir sich in
scheinbarer Isolation — , keiner sieht dich® -
anstarrten. Und dann ihre Reaktion, wenn
sie merken, man sieht sie doch: dann wer-
den sie teilweise noch viel nackter, weil sie
dann vollig hilflos werden, denn ihre Si-
cherheit war die Anonymitit. Sie sind ja si-
cher, optisch isoliert zu sein. Und die Reak-



tion darauf ist ja so unterschiedlich. Man-
che gehen raus, manche winken. ..

Einmal fragte mich ein Kunde in der So-
lo-Box mit einem Grinsen im Gesicht, ob
ich das nicht - was sagte er? - liicherlich fin-
de, nackt vor ihm zu stehen. Und da habe
ich zum ihm gesagt, denn ich fand das so
komisch: Ob er nicht finde, daf es-eigent-
lich viel licherlicher sei, daR er angezogen
vor mir nackter Frau stehe und mich an-
glotze. Und damit kam er iiberhaupt nicht
klar; er wufite tiberhaupt nicht, was er sa-
gen sollte, und hat sich auch ziemlich
schnell verabschiedet. Aber das wird ofter
an mich herangetragen: Ob ich das nicht
schlimm finde, aber ich meine, gerade in
der Solo-Box sieht man schon Sexualititen,
die durchaus den Rahmen des Normalen
tiberschreiten — ich kann im Benehmen vie-
ler Minner bestimmt keine ,Wiirde“ er-
kennen.

Du hiiltst den Satz von der ,Wiirde
der Frau” fiir einen Vorwand, um die
Peep-Shows schliefen zu kénnen. Vor-
wand fiir was?

Fiir das, was im Hintergrund politisch
damit gemeint ist. Ich habe, als ich 13 Jahre
alt war, zum ersten Mal das Buch ,,1984"
gelesen, und ich lese es seither fast jedes
Jahr einmal. ,1984" ist fiir mich bezeich-
nend flir das, was gerade forciert mit der
neuen Regierung abgeht... Stichwort
Zimmermann! Ich halte all das: die Person-
lichkeit, die Wiirde, die Moral usw. fiir Vor-
wiinde. Ich kann doch z.B. nicht einmal
mehr entscheiden, was meine Wiirde tiber-
haupt ist. Mein Arbeitsplatz etwa wird ge-
strichen, weil andere Leute mir sagen, mei-
ne Wiirde sei gefihrdet. Das ist Augenwi-
scherei. Darum geht es nicht. Es geht um
die totale Kontrolle in allen Bereichen. Das
ist der politische Hintergrund.

Was wiire denn der ,staatsbedrohen-
de Kern" von Peep-Shows?

Dazu kann ich etwas sagen. Zimmer-
mann mochte Kontrolle haben iiber alle
Graubereiche, und Graubereiche sind z.B.
auch Peep-Shows, Kabaretts usw. Man
nennt das den Graubereich der Prostitu-
tion. Aber Graubereiche sind eben nicht
durchsichtig, und Durchsichtigkeit wird
verlangt. Das ist der Grund. Genauso mit

der sogenannten Volkszihlung, mit hun-
derttausend Fragen, die mit einer ,Zih-
lung“ schlicht nichts zu tun hatten. Oder
dieser Personalausweis, der ja so praktisch
klein ist und nicht mehr kaputtgehen kann,
das ist doch flir mich alles durchschaubar.

Ist das allein deine Meinung oder
denken viele Frauen in den Peep-Shows
so?

Ich lebe mit einem Kreis von Men-
schen, die so denken. Nicht im Arbeitsbe-
reich, meine Arbeit ist davon ganz separat.

Aber in dem Arbeitsbereich wird po-
litisch in dieser Weise nicht dariiber
nachgedacht?

Es ist auch nicht erwiinscht. Ein Mid-
chen hat z.B. und ziemlich am Anfang ein
Plakat gemalt: ,Kampf dem Auslinder-
haf}®, und hat es in den Aufenthaltsraum
der Miédchen gehiingt, weil es doch in der
Umgangssprache sehr diskriminierend und
faschistisch zugeht, der Kiez-Sprache, die
auch von den Frauen gesprochen wird. Die
Geschiiftsleitung hat es dann verboten, sich
politisch derart zu duflern. Sie sollten eben
nicht politisch tiitig sein, sondern peepen,
so wurde das gesagt. Jeder, der ein biffchen
mehr dartiber nachdenkt, wird unbequem,
das war doch schon immer so. Das ist fiir
den Staat so, das ist flir den Arbeitgeber so,
dasist flirden Nachbarn so, das st fiir alle so.

Das hat mich auch verwundert: Der
Geschiiftsfiihrer einer anderen Peep-
Show, den ich bat, mit Frauen sprechen
zu diirfen, sagte mir, er sei dagegen, denn
er wolle keine schlafenden Hunde wek-
ken.

Genau das ist es, was ich meine.

Es verwunderte mich, denn ich dach-
te, dafl der Mann doch ein Interesse da-
ran haben miifite, in der Offentlichkeit
iiber die Schliefung der Peep-Shows zu
sprechen.

Was hat der denn mit Peep-Show zu
tun? Erals Mann hat doch immer einen Job.
Die Peep-Shows machen zu, doch der Kas-
sierer bleibt Kassierer, denn er muf sich eh
auf die Video-Automaten umstellen — was
interessiert ihn das?

Die Automaten sollen also bleiben?

Ja, Video-Kabinen - es wird alles auf Vi-
deo umgestellt.

Diese Video-Kabinen haben mich er-
staunt. Ich finde es ja schon héchst merk-
wiirdig, durch eine Glasscheibe eine
nackte Frau zu betrachten, ich empfinde
das als unerotisch. Mit der Frau, die ich
sehe — moglicherweise gef:llt sie mir,
moglicherweise gefillt sie mir nicht -
habe ich in keinem Fall etwas zu tun, we-
der im Positiven noch im Negativen.

Ja. Aber deshalb funktioniert es ja. Viele
Minner haben solche Hemmungen im
normalen Umgang mit Frauen, daf sie die-
se Hemmschwelle nicht anders iiberwin-
den konnen als dadurch, da sie auf die
Reeperbahn gehen, zu einer Frau sagen
kénnen: ,So, 30 Mark, 40 Mark, 50 Mark
oder was?™ Das ist praktisch ein Geschiift.
Wenn sie aber in ein Lokal gehen und sich
an den Tresen setzen und die Nachbarin
ansprechen wiirden, wiirde das nicht funk-
tionieren, jedenfalls nicht, was die Befriedi-
gung ihrer sexuellen Wiinsche angeht. Sie
haben eben teilweise auch etwas auferge-
wohnliche  Wiinsche. Auch  dieser
Vorgang: Er geht zum Kassierer, legt einen
Zehnmarkschein hin, bekommt zehn
Markstiicke, nimmt die und geht in die Au-
tomatenkabine. Die Personlichkeit fehlt,
und auf diese Weise kénnen sie iiberhaupt
noch Sexualitit praktizieren... Sonst
konnten sie es gar nicht machen. Sie kom-
men mit Frauen nicht klar. Es ist so viel ein-
facher, 5 Mark in den Automaten zu stek-
ken, und schon steht eine Frau vor ihnen.

Du warst noch nicht in der Peep-Show?
Das wundert mich. Gestern warst du ja bei
mir. Da hab ich noch gedacht: Wenn ich
dariiber schreiben wollte, wiirde ich mir
erst einmal alles angucken, da kriegt man ja
auch feeling mit, weifit du. Umso besser
wird dein Einfiihlungsvermégen fiir deinen
Gespriichspartner. Wenn ich zB. in der
Kneipe arbeiten wiirde, dann wiirdest du
mich da besuchen, um zu sehen, wie ich ar-
beite. Ich kann zu dir kaum ins Biiro kom-
men und sagen: ,Zeig mir mal, wie du jetzt
am Schreibtisch journalistisch arbeitest!*
Das gehtjaschlecht; aber in den Bereichen,
in denen man das kann, da ist das doch
wichtig zu tun.

11



Diese Ratte ist ein halbes Jahr alt. Sie wechselte ihren Ernghrer am
Hauptbahnhof in Hannover auf dem Ernst-August-Platz gegen eine
Dose Bier.



Gaukler

Rolf Johannsmeier

Spielleute

Die Lust der Subversion

Gaukler — das Wort lost Bilder aus, die
man in Filmen gesehen hat: die Zirkus-
parade in Bergmanns ,Nacht der Gauk-
ler®, der grofle Zampano in Fellinis ,La
Strada“, Jahrmarkt, Karneval, Totentanz
und die Komdédianten bei Tisch in
Mnouschkines ,Moliére“ und natiirlich
die unzihligen Szenen aus Carnes ,Die
Kinder des Olymp*“: die Reihe der Filme
und der BilderlieRe sich beliebig fortset-
zen. Zu Klischees geronnen finden sie
sich im uniiberschaubaren Wust der
mehr oder weniger edel-kitschigen An-
stecker, Broschen, Briefkopfe, Bildchen
und Poster und in den bunten, wirbeln-
den Revuen und Arenen der neuen alten
Zirkusse und Variétes: Roncalli, Flic-
Flac, Salome (Jedem Stirnchen ein
Sternchen). Da wird in neoromanti-
schen Aufziigen ein zirzensischer oder
komédiantischer Orient in die Képfe
und aus den Képfenin die ,echten” Zelte
und Arenen projiziert, derin den literari-
schen bzw. filmischen Vorlagen immer
schon ein Bild und oft die Romantik ei-
nes Lebensgefiihls war, das man nostal-
gischannimmtund wiederin die Gegen-
wart zu holen wiinscht.

Das war urspriinglich Ausdruck der
Subversion einer eindimensionalen Be-
wufltseinsindustrie, hat aber schon den
subkulturellen Bereich verlassen und ist
Massenware geworden. Nach der Produk-
tion des Gaukler- und Clowns-Kitsches in
Bild, Buch und Teegeschirr hat die Indu-
strie jetzt die korperlich-komddiantische
Kreativitit der Selbsterfahrungshungrigen
entdeckt und baut die ersten grofRen ,Crea-
tiv-Centers* mit Clowns-Pantomime,
Theater-Workshops.

Maske und Vers

Alle Formen, in denensich der guillare, der
Spielmann ausdriickt, sind zutiefst satirisch,
und zwar allein schon durch die Tatsache,
daf der guillare aus dem Volk kommt, aus
dem Volk seinen Zorn bezieht, der er mit
Hilfe des Grotesken, der Vernunft, wieder
ins Volk zuriicktrigt* (Fo iiber Fo S. 45,
Kéln 1978). Der ,guillare®, den Dario Fo
hier beschreibt und den erin Anlehnung an

eine Spielmannsdichtung aus dem 13. Jahr-
hundert in seinem Stiick ,Mistero Buffo*
wiederstehen lifit, der ,spilmann® - wie ihn
das volkssprachige deutsche Mittelalter
nennt - hatin denunterschiedlichen Kultu-
ren eigentlich immer den gleichen Namen:
Der ,guillare* Italiens, ist der jjuggler Eng-
lands, der ,jongleur" Frankreichs und der
Joculator* der gesamteuropiischen, kirch-
lichen lateinischen Amtssprache. Der
Gaukler, der Spieler.

In der lateinischen Amtssprache eines
erzbischoflichen Dekrets von 1326 erschei-
nen die Gaukler gleich in vollstindiger Be-
gleitung: ,Geistlichen ist bei Strafe der Ex-
kommunizierung verboten, bei Spektakeln
und Aufziigen mitzumachen, sich an Jocu-
latoren, Histrionen, Goliarden und Buffo-
nen zu wenden oder diesen Geschenke zu
machen® (Fundgrube 2, 242, nach Wirth,
Oslert Passionsspiele Halle 1889 S. 144 ff,
eigene Ubersetzung).

Die Hiufigkeit, mit der seit dem hohen
bis ins spéte Mittelalter hinein solche Ver-
bote, synodalen Beschliisse oder Dekrete
ausgesprochen werden, ist ein deutlicher
Hinweis auf die Aktivitit, Beliebtheit und
Verbreitung der Gaukler bis in die kirchli-
chen Ridume und Feiern hinein. Zeugnisse
eines z.T. vergeblichen Bemiihens um Ab-
dringung der Kunst der fahrenden Profes-
sionellen, die besonders in den friihreifen
biirgerlichen Stiddten und in den Schonbe-
zirken straffreier Markt- und Festtage sich
ausbreiten und in ihrer burlesken, improvi-
sierten und volkssprachlichen Kunst der
elitdren, feudalen und kanonischen For-
mentradition hochsprachlicher Minnesiin-
ger und lateinisch dichtender klosterlicher
Kleriker Konkurrenz machen.

Das Material der Spielleute: Mythen,
Tiénze, Reime, Balladen, Lieder, Masken,
die bis auf die heidnischen Riitselspiele,
Fruchtbarkeitskulte, Epen zuriickreichen
und so eine unschreibbare Kultur fortfiih-
ren, die die Kirche seit ihrer Aufwertung als
karolingische Staatskirche zu kolonisieren
versucht hat. Gleichzeitig ist das Spiel der

Jongleure, die Improvisation mit den alten
Versatzstiicken, ihre burleske Montage
und ihre Aktualisierung aber auch eine ein-
greifende, moderne, satirische Kunst, streit-

stichtig und stéindekritisch zugleich. Die
Umziige, die Spektakel, die Balladen, die
Epen und Lieder werden - in ihrem oft
kirchlich-feierlichen Ambiente — eine Tra-
vestie der feudalen, patrizialen oder klerika-
len Offentlichkeit, die Welt des jiingsten
Gerichtes wird im Gericht der listerlichen
Teufel auf den Kopf gestellt, die abgeleb-
ten, aber immer noch renommierten Ritter
werden als grofiténende Aufschneider la-
cherlich gemacht, der Pfaffe mufl als
Scheinheiliger in die Hoélle, wihrend die
leichtlebige Storzerin in den Himmel
kommt:
»Wir sullen das madlein laflen gan,
sie hat es durch hubscher chnaben
willen getan.
nun spring hin gar bald...
und cher dich nicht an der welt chlaf-
fen
und schaffe, was du hast zu schaffen.”
(1)
Rosenkranz, Lasterpalchk, Nottir,
Astharoth, Tutivill - so heiffen die Teufel
dieses Gerichtes. Sie 16sen und befreien die
,Unreinen®, die siindigen jungen Frauen,
die fahrenden Schiiler, die Singer und
Schreiber, wihrend sie die geachteten
Stinde samt Pfarrer zur Hélle schicken. Ein
Spiel, in dem nicht nur Luft gemacht wird,
sondern das auch Selbstverstindnis und
Selbstbewufitsein der jonglierenden Nar-
ren demonstriert. Tatsichlich sind diese
»Teufel” keine didaktisch aufgebaute und
abschreckende Verkérperung des kirchli-
chen Dogmas, sondern verkehrte Figuren,
auf eine merkwiirdige Art den eigentlich
heidnischen Vorlagen christlicher Teufels-
figuren, Didmonen wieder verwandt, und
trotzdem als Komddianten in der Maske
der Buffonen moderne Zeit-geister.

Didmonie und Verkehrung

Die Buffonen, von denen auch im bischéfli-
chen Verbot die Rede ist, die bei den Auf-
und Umziigen ebenfalls mitziehen, sind die
Protagonisten nicht nur des Karneval, son-
dern auch des Charivari, jenes seit dem ho-
hen Mittelalter zunehmenden Brauches,
der bei vielen ernsten festlichen Gelegen-
heiten (Hochzeit, Beerdigung, Ostern,
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Weihnachten) plétzlich auftaucht und die
Stidte unsicher macht. Es sind die eigenen
Biirger, die da in der Maske sich entiufiern
und in ein wildes Spiel mischen, dem dann
die professionellen Umziige der ankom

menden Jongleure und Komddianten
nachgebildet sind. Abstruse, unformige
und listerliche Gestalten, bevolkernsie den
Feiertag oder auch tabuisierende
Nacht: Im ,Roman de Fauvel® aus dem 14.

die

Jahrhundert beobachtet Fauvel mit seiner

jungen Frau aus dem Fenster diesen Zug:

"~ ....die einen haben das Vorderteil

nach hinten,

Die Anziige gedreht und angezogen,
die andern haben ihre Gewinder

Aus dicken Siicken hergestellt und

aus Monchskutten.”

“.

Sie singen zotige Lieder, Sottien, ,sottes
chansons® und veranstalten dabei einen
Heidenlirm:

wMachten sie hierauf eine Schreierei
Niemals war so eine gehort.
Der eine zeigte seinen Hintern im
Wind,
...Derandere warf Salz in den Brun-
nen...
Gar zu hifllich und verwildert sahen
sie aus:
Anden Kopfen hatten sie haarige und
birtige Masken,
Sie fiihrten auch zwei Bahren mit,
Auf denen saflen Leute...
Da war ein grofler Riese,

Barenfiihrer (Ursar)

, antmiert seinen Braunbdaren,

Izmir, Tiirket

der gar zu laut und briillend daher-

kam...

Ich glaube, das war Hellekin,

und die andern alle, seine Leute.“

Was da im maskierten Umzug wieder-
aufersteht, ist das ,Wilde Heer* der heid-
nisch-germanischen Mythen, die halb gétt-
lich, halb déimonischen Gestalten, die Wo-
tan, Frau Holle, Diana - oder eben Kénig
Hellekin/Harlekin folgen. Die Kirche hatte
aus ihnen Hexen und Teufel gemacht, aber
sie sind nicht totzukriegen und tauchen
nun in den Stidten und auf den grofen Fe-
stenals lebendig gewordene groteske Mas-
ken wieder auf. Tatséichlichist dieser Kénig
Hellekin der Vorfahre des Harlekin des
Theatre Italien in Paris, der Commedia dell
Arte der Renaissance - eine Gewihr fiir
diese spielerischen Metamorphosen der
Volkskultur unterhalb, also subversiv, des
Zivilisationsprozesses.

Zwischen Tradition und aktueller, zivi-
lisatorischer Norm und sicherlich aufer-
halb der offiziellen Kultur verbreitet sich
die der Gaukler. Ihre wirklichen Protagoni-
sten und gleichzeitig widerspriichlichsten
wStande® aber sind die Goliarden und die
Joculatoren, die Jongleure oder Gauklerim
engeren Sinne.

Stand und Ort der Gaukler

Die Goliarden oder Vaganten, ,clerici va

gantes“, sind fahrende Intellektuelle, ar-
beitslose Geistliche, die in Libertinage und
Vagabundage sich ihrer Klasse (und damit
ihres standesmifigen Vorteils) begeben.
Das passiert nicht immer freiwillig. In den
fortgeschrittensten Stidten finden sie als
Berufsprediger-Pridikanten mit Zeitver-
trag so voriibergehend Anstellung als
Wahl-Pfarrer der Gemeinde, oft aber sind
sie arbeits- und stindelos, ob abgebroche-
ner oder unterbrochener Student (scolar

Schiiler) oder Klerikus ist dabei oft nicht zu
unterscheiden. Die Strafle wird fiir viele die
einzig bestindige ,Heimat". Bezeichnen

derweise werden sie alle, die fahrenden In

tellektuellen zwischen Spitmittelalter und
Neuzeit, ,Vaganten® genannt, Dichter,
Texter, Regisseure der Farcen, Possen und
Mysterienspektakel, die von Gauklern,
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Schiilern und Histrionen gespielt werden.
Thre ,Vaganten“-lyrik ist schirfer, bissiger,
hedonistischer als alle Literatur, die bis da-
hin im europiischen Mittelalter produziert
wurde: die Spannung zwischen der hohen
Tradition, der Elitenkultur, der sie qua Aus-
bildung und Sozialisation entstammen, und
dem niedrigsten, ,unreinen®, plebejischen
Milieu, das auf ,der StraRe* ist; die Konfron-
tation mit der dort vorgefundenen so viel
mehr korperlichen, gestischen, mimischen
Kultur des Volkes st es, in der die Goliarden
leben und arbeiten. Sie werden dabei so et-
was wie eine Vermittlungsagentur zwi-
schen oben und unten.

,Seh ich die Schmarotzer an,

kocht es mir im Blute:

lauter ausgemachte Narrn,

lauter Tunichtgute,

kaum soviel Verstand im Hirn

wie die diimmste Pute,

aber stolz im seidnen Wams

und im bunten Hute“ (3)

So zieht ,Archipoeta“ gegen ,ltaliens
Klerisei“ vom Leder, die sich immer offener
und unverschiimter zu einer Ansammlung
sehr profaner und krimineller Raubritter
entwickelt.

,Kuriosa Heiligkeit,

der sie sich befleiflen:

lassen Dichter vor der Tiir,

ohne was zu beiflen,

wihrend sie die Possenreifler

drin willkommen heiflen...“ (4)

In einer merkwiirdigen Verkehrung der
Verhiltnisse greift da einer ,von der Strafie”
die im gemachten, feudal-klerikalen Nest
an und klagt die von ihnen verratene ,hohe
Kultur® ein. Dabei geriit er zwangsliufig in
Konkurrenz zu den eigenen Kollegen von
der Strale: Der Kirchenadel zieht die Mi-
men vor, sie sind unterhaltend und nicht so
anstrengend. Er macht sie zu seinen Hof-
narren. Was ein Schlaglicht auf die ,Kor-
ruption®, die Kiuflichkeit der Kunst der
Fahrenden generell wirft: sie mufite sich
von ihrem Verkauf ernihren.

Zwischenridume,
Gegenwelten

Wie die Vaganten zwischen Universitit
und Strafle stehen die Jongleure zwischen

Stadt und Land, zwischen Marktplatz und
Burg, zwischen kirchlichem und heidni-
schen Fest.

Auf ihrer jahrhundertelangen Reise
vom frithen bis ins spiite Mittelalter sind Va-
gabundage und Strae der einzig verlili-
che Ort, wo wir sie immer wieder antreffen
nach ihren gesellschaftlichen Auf-und Ab-
stiegen. DerVorfahre des Jokulators, des
Spielmanns war der Skop, der germanische
Gefolgschaftssiinger der grofRen Helden-
epen. Er hatte seinen festen Platz an den
Burgen und in den Lagern der Herren (die
allerdings zu dieser Zeit der Gefolgschaft
oder dem Stamm kulturell viel niher ver-
bunden waren als spiter der Adel den
Bauern.

Seit Karl dem Grofien und seiner sog.
wkarolingischen Renaissance* kamen die
Volkssprachen in die Verbannung und 16-
sten sich die letzten germanischen Gefolg-
schaften aufin den feudalen Lehnstaat. Der
Skop ,stieg ab“ zum Spielmann und Vaga-
bund und kam neben den Mimen als pro-
fessioneller Alleinunterhalter auf die Mirk-
te. Seine Lieder verinderten sich mit dem
Publikum, statt des ehrwiirdigen Hilde-
brandtsliedes trug er z.B. den Salman und
Morolf vor, eine burleske Verhunzung des
Schicksals Kénig Salomons, in dem er sich
selbst im Spielmann Morolf zum nirri-
schen, gewitzten und am Ende iiber Kénige
und ganze Heere siegreichen Protagoni-
sten macht.

Insofern sind sie auch ganz auf der Ho-
he ihrer Zeit, in der mit der Bliite der gro-
en Stidte, mit der Akkumulation eines un-
geheuren kaufminnischen Handelskapi-
tals, dem Ausbau der Handelswege, der
Einfiithrung von Wihrungen im mittelalter-
lich lindlichen Europa Inseln mit einem zu-
nehmend dichteren Geflecht urbaner,
frithbiirgerlicher Kultur entstehen. Der
Markt, der Tausch und das Spiel bestim-
men in ihnen die Offentlichkeit. Das Spiel,
die Zurschaustellung, die grofen Aufziige,
das Spektakel bereiten eine Renaissance
vor, in der die Mimesis, die Allegorien und
Symbole der Diskurse, der Literatur, der
Malerei und der Reprisentation = Politik
vorherrschen.

Die Gaukler als Allegorien, als Verkor-

perlichungen des Marktes und des Tau-
schens. Sie sind - was eine knallharte Uber-
lebensfrage ist — auf dem Markt der Stidte
Verkiufer ihrer selbst. Die Kunst des Wor-
tes, des Vortrags, der Nachahmung Lift
sich - z.B. als Marktschreierei — in fremde
Dienste stellen; in eigener Sache muf sie
ebenfalls zum Verkauf angepriesen wer-
den.

Die Figur des marktschreienden
Quacksalbers, des weitgereisten Wunder-
doktors, des Gelehrten, Astrologen, Schar-
latan, Krimers und Beutelschneiders, der
neue und alte Lieder und Geschichten vor-
trigt oder fiir sein Publikum erfindet, ist die
Inkarnation des Gauklers.

Es ist kein Wunder, dafl diese schillern-
de Spielfigur schon in einem der schénsten
»monologues“ Rutbeufs als ,mire“ bezau-
bert und bis zum Ende des Mittelalters
auch im deutschsprachigen Gauklerthea-
ter als ,medicus®, Salbenkrimer oder
Scharlatan mitspielt.

,Ich bin ein Meister Lobesam

und komme grad aus Asian.

Nun liig mich bloff mal einer an

und sag, ich wir ein Biedermann.“ (5)

Im Salbenkrimerspiel der deutschen
Mysterienspiele, einem der komisch-gro-
tesken Intermezzi, mit dem die Jongleure
auf den Marktplitzen zunehmend die
geistliche Klammer sprengen, ist ein Ort, in
dem das festtigliche Stadtpublikum seine
karnevaleske Gegenwelt feiert. Hier wer-
den Knecht Rubin, Pusterpalk, der Unter-
knecht, die Frau des Kriimers, eine Storze-
rin und natiirlich der Medicus, der Krimer
selbst, als Spielfiguren zu schillernden so-
zialen Typisierungen ausgebaut, von dhnli-
cher Virtuositit wie spiter die arleccino o,
pantalone der Commedia dell'Arte. Im
dauernden Rollenwechsel wird das gesell-
schaftliche Rollenspiel vorgefiihrt — und in
sein Gegenteil verkehrt: Der Herr wird
zum Knecht, der Knecht wird zum Herren,
die Frau behauptet sich und befreit sich
vom despotischen Mann. Erhéhung und
Erniedrigung: ,der Sturz des Karnevalko-
nigs"“ (Bachtin, Literatur und Karneval S. 52
Miinchen 1969) ist ein Motiv der karnevali-
stischen Gegenwelt, die in den Stiidten des
spiten Mittelalters und im Freiraum der
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Festtage ersteht.

Bachtin hat gezeigt, wie die spitmittel-
alterliche Lachkultur der Renaissance den
Boden bereitete, und in den Spielleuten
und Vaganten, die wir beide unter den
Gauklern finden, haben wir ihre wesentli-
chen Reprisentanten.

Ihr Handwerk ist die Improvisation, der
ephemere kiinstlerische Akt:jedes Lied, je-
der Lazzo, jede Szene ist immer wieder
neu, wird nie einfach nur reproduziert. Der
Korper, dessen groteske Auswuchtungen :
lange Nase, riesiger Bauch, blankes oder
ausladendes Hinterteil, riesiger Penis, die
Spannung zwischen den Gegensiitzen,
zwischen innen und auflen symbolisiert,
wird ,transparent®. Eindeutigkeit und Ab-
geschlossenheit der Grenzen, die dem ge-
rade entdeckten ,Ich“ anhaften, werden als
Rolle konstruiert, um dann durch Maske,
Kostiim oder obszéne Gebiirde durchbro-
chen zu werden. Im Spiel ist die wesentli-
che Bedeutung.

Ausgrenzung der Narren

Doch dann findet die Abtrennung, die Aus-
grenzung der Narren und Gaukler statt. Es
ist der Humanist und Reformator Geiler
von Kaisersberg, der den Roraffen aus dem
StrafRburger Miinster vertreibt. Seit 200
Jahren und mitalten Freiprivilegienanallen
Feiertagen ,unserer lieben Frau® abgesi-
chert, hat der wihrend der Gottesdienste
von der Kanzel herunter, gegeniiber vom
Orgelbalkon, zotige und listerliche Lieder
und Verse gebriillt, in denen jeder und alles
und besonders natiirlich die Geistlichkeit
angegriffen wurde. Im Fell einer Ziege und
einer Maske, halb Tier, halb Mensch, steht
er fiir den ,Wilden Mann®, diesen Reiter
vom ,Wilden Heer*, Kénig Hellekin, der
Narr, als die lebendige Erinnerung an die
dionysische, unzivilisierte andere Hiilfte,
und gleichzeitig mit dem bissigen, satiri-
schen Mundwerk, zum Entsetzen der hilf-
losen Obrigkeit — ganz von der gebildeten
einen Hiilfte.

Es sind Reformer und Humanisten, die
den Narren, den eigentlich leibhaftigen
Gaukler, zur literarischen Figur reduzieren.
Noch weiter: zur Allegorie, die ihn zu allge-
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mein-schlichter Abstraktion ,erheben®
und am Ende im Begriff den wirklichen
Garaus machen.

Als die Volkssprache, die der Gaukler
als einziger kiinstlerisch verteidigt hat,
schlieflich gewinnt, literarisiert sie ihn und
bringt ihn um. Eine ,Verflachung und Zer-
stiubung des Karnevals und seines Welt-
empfindens” (Bachtin, a.a.0., S.59) setzt
ein, wo sein Héhepunkt der Neuzeit und
der Renaissance zum Aufschwung verhol-
fen hat.

Die Gaukler kommen entweder als hu-
manistische Lehrer oder die eigene Klasse
im bdurischen Kostiim denunzierende
Clowns an die neuen Hoéfe. Ein Teil von ih-
nen kann sich entziehen und begriindet
von Italien und Frankreich aus mit der
Commedia dell’arte die fruchtbarste und
weitreichendste europiische Theatertradi-
tion: Shakespeare, Goldoni, Moliére wiren
ohne sie undenkbar. Die restlichen vaga-
bundierenden Narren kommen — wo man
ihrer habhaft werden kann - in die neuen
Anstalten. Integration oder Ausgrenzung.
In einem Spielmann-Wettstreit des Rut-
beuf hat Charlot dem Konkurrenten im
SpaR die Pest an den Hals gewiinscht, um
ihn dann in die grofien Pestlager am Pariser
Banlieu schicken zu kénnen. Die Nachfah-
ren landen jetzt dort tatsiéichlich: man hat
nach dem Ende der groflen Pestepedemien
in Europa ndmlich die alten Lager in An-
stalten flir die neue ,Pest” des Umbruchs —
fir den Wahnsinn — umbauen lassen und
sammelt dort wie iiberall in Europa seit
dem 16. Jahrhundert die ,Narren®.

Es war die einmalige Chance des spit-
mittelalterlichen Gauklers, den Wahnsinn
zu verkorpern und zu spielen, der aus dem
ungeheuerlichen Bruch kommt, der sich in
Okonomie, Bewufitsein und Mentalitéit aus
den Stiidten des trecento oder quatrocento
und den fortgeschrittenen Metropolen
West- und Mitteleuropas anbahnt und ei-
gentlich fast einer zwischen Urgesellschaft
und Kapitalismus ist, die Schizophrenie
und die Heimatlosigkeit nicht nur aushalt-
bar zu machen, sondern im Spiel und in der
Umkehrung ihnen auch Lust und ,Sinn®
abzugewinnen. Im Lachen die Angst aus-
zuhalten. Statt der Verkdrperlichung nun

eine Literarisierung: natiirlich eignet sich
die Gestalt des Narren ausgezeichnet, um
das Dilemma der verlorenen Tradition der
Krise des neuen Subjekts in Renaissance
und Reformation zu benennen. Aber es ist
kein aktiver, kein eingreifender Narr mehr
mit dem Selbstbewuftsein des frohlichen
Wahnsinns, sondern eine allegorische Ge-
stalt, eine Narrenkappe - die jeder aufge-
setzt bekommt. Bei Sebastian Brants
wNarrenschiff* ist noch die Ratlosigkeit ei-
nes zu spiiren, der mit dem mittelalterlich
dualen Weltbild groRgeworden ist und an
der neuen, wirren Zeit praktisch scheitert:
alle sind Narren, und Narr-sein ist gleich
dem Bose-sein, das Narrenschiff fihrt in
den Untergang. Bei Erasmus, dem aufge-
klirten Humanisten, sind Toleranz und
Einsicht in die Dialektik der Vernunft ge-
geniiber der Un-Vernunft, der Torheit, im
ironisch-leichten ,Lob der Torheit* Prin-
zip: eben weil alle, auch der Konig, auch die
Kirche, Narren sind, miissen wir erkennen,
daf der Wahnsinn zu uns gehort — ein ver-
niinftiges System wird konstruiert, das,
dhnlich wie das der Freudschen Psycho-
analyse, den auflenstehenden, nicht-identi-
schen Narren mit der Tiermaske und my-
thischen Urspriingen — Dionysos oder Es -
integriert und dem Sub-jekt unterwirft.

Am meisten bleibt vielleicht im Rabe-
lais’schen ,Gargantua und Pantagruel®
noch von der Anarchie der Jongleure, des
Karnevals und der Narren zu spiiren, aber
auch das ist eben nur noch Literatur. ,Mit
einer Wirklichkeit, die ihre vielleicht iiber-
menschlichen, aber natiirlichen Gesetze
hatte, hat die Renaissance des sechzehnten
Jahrhunderts gebrochen; und der Huma-
nismus der Renaissance war keine Vergro-
Rerung des Menschen, sondern bedeutete
seine Herabsetzung.“ (Artaud, Vie et mort
de Satan le Feu, Paris 1949, S. 17)

Spektakulum

Der Degradation der Jongleure als Narren
zu Metaphern und literarischen Figuren
entspricht eine seltsame Verdrehung oder
Verflachung ihrer Kultur in den dann fol-
genden Jahrhunderten: die Maske, im frii-
hen Venedig ein offiziell verbotenes Mittel
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Frankfurter Schauspielgruppe
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im plebejischen Brauch und Charivari, um
Parodie oder Travestie zu tiben, wird vor-
geschriebene Etikette des 6ffentlichen Le-
bens zu allen Gelegenheiten, die Comme-
dia dell’arte, aus der Improvisationskunst
der guillare, der Gaukler und Spielleute
hervorgegangen, wird hofisches Theater
der Absolutisten und verkommt am Ende
gar zum folkloristisch-denunzierenden
Kitsch.

,Der Ursprung des Spektakels ist der
Verlust der Einheit der Welt, und die rie-
sengroffe Ausbreitung des modernen
Spektakels driickt die Vollstindigkeit die-
ses Verlustes aus . .. Im Spektakel stellt sich
ein Teil vor der Welt dar und ist iiber sie er-
haben ... Das Spektakel vereinigt das Ge-
trennte, aber nur als Getrenntes.” (Guy De-
bord, Die Gesellschaft des Spektakels
Hamburg 1978 S. 14 ff)) Die Metapher des
,Theater als Welt" ist nicht neu (Calderon,
Dante), aber sie wurde ansonsten eher be-
nutzt, um entweder Mikro-und Makrokos-
mos im Modell zusammenzubringen oder
den Mangel an Ernst und Strebsambkeit in
einer oberflichlichen Welt zu kritisieren.
Debord zeigt, wie gerade aus der Ernsthaf-
tigkeit, aus der Arbeitim modernen 6kono-
mischen System die ,Ware als Spektakel®
kommt: In seiner Totalitit begriffen ist das
Spektakel zugleich das Ergebnis und die
Zielsetzung der bestehenden Produktions-
weise.” (S. 7) Die vor-gegaukelte Vereini-
gung des Getrennten in der ,eindimensio-
nalen Gesellschaft® (Marcuse), die dem
Vereinzelten in ihrer ,Scheinéffentlichkeit®
(Negt/Kluge) Einheit, Ganzheit und Hei-
mat simuliert. Die venezianische Gesell-
schaftsmaske oder das Reprisentations-
theater der Medici finden ihre folgerichtige
Fortfiihrung in den perfektionierten Tech-
niken der Computer-Simulation, die in eini-
gen Jahren die ,Wirklichkeit“ einer sorgfil-
tig verkabelten Gesellschaft qua Bild-
schirm bauen wird: maskiert das tégliche
Massenmedium die ,Abwesenheit einer
tiefer liegenden Realitit", so wird dann die
,Utopie des A(luivalcnzprinzips“ - ur-
spriinglich einer Aquivalenz zwischen Pro-
dukt und Preis oder Zeichen und Realem,
erfiillt sein: ,Es verweist auf keine Realitiit :
es ist sein eigenes Simulacrum® (Jean Bau-

drillard, Agonie des Realen, S. 14 ff)
Die Maske in Venedig war zu Beginn -

im Spiel — Verweis auf soziale Realitit, war

Spiel mit ihr, verwies auf den Spieler hinter
ihr. Dann wurde sie soziale Realitiit — die
Masken der politisch-6ffentlichen Salons
verbargen die Menschen hinter dieser Of-
fentlichkeit. Nach dem Aussterben der
Menschen in der 6ffentlichen Politik ver-
bargen die weiter beibehaltenen Masken
das Fehlen von Menschen hinter ihnen.
Demniichst muf} nichts mehr verborgen
werden, weil nimlich diese Masken fiir die
offentlichen Menschen gehalten werden:
Die Zombies sind nicht mehr weit, und der
Tag, an dem sich heute ganz USA maskiert,
mit Vorliebe natiirlich mit Zombie-Mas-
ken, heifdt zynischerweise (bezeichnender-
weise?) ,Halloween“ - womit wieder zu

prete i

Hellewin oder Hellekin = Harlekin die
Briicke geschlagen wiire.

»Wo alles zum Spiel wird, ist das Spiel
nicht mehr echt... selbst zu den freiesten
Spielen werden mechanische Anweisun-
gen erfragt und gereicht. Die Gesetze des
Liebesspiels sind von Laboranten in allen
Phasen und Einzelheiten erforscht
worden... In anderen Laboratorien hat
man die Kreativitit auf Regeln gebracht...
(Franz Vonessen, Vom Ernst des Spiels, in
Kamper (Hrsg.) : Der Mensch und das Spiel
in verplanten Welt, S. 25 ff)

Auf eine merkwiirdige Art entspricht
die Feststellung eines konservativen Philo-
sophens vom Verlust des ,echten” Spielens
den ehervon links“ kommenden Analysen
einer ver-spielten, simulierten Gesellschaft
des Spektakels. Aber wo von Verlusten die
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Rede ist, von falschem Spiel, muf es auch
ein richtiges geben. Vonessen findet es mit
Plotin im freien Spiel des Geistes, der dem
weltlich-gaukelnden Treiben zuschautund
Lob bzw. Tadel oder Strafe verteilt. Ist Gott
doch nicht tot? Und - sollen wir uns darauf’
verlassen? Noch einmal sei an einen Vor-
denker aus der Hoch-Zeit des Spiels, der
Renaissance, erinnert. Nikolaus Cusanus,
der konsequente post-scholastische Plato-
niker, 16st den Gegensatz zwischen Gott
und der Welt, der Metaphysik und den So-
phisten, wo er den ,Idiota®, den Laien im
Streitgesprich mit dem gebildeten Philoso-
phen sagen lifit: JIch sage dir aber, die
Weisheit ruft drauflen auf der Strafle und es
ist ihr Getose, worin sie am hochsten
wohnt* (Nikolaus Cusanus, Idiot. de sa-
pientia lib. I fol. 137, eigene Ubersetzung).
Wir haben nichts anderes als das ,falsche®
Spiel unserer trivialen Existenz, und jeder
Versuch, ihm eine identische Struktur zu
geben — ob auflerhalb als Gott, Weltgeist
oder ewige Seele, oder innerhalb, als Of-
fentlichkeit, Subjekt oder Identitit, endet in
einer eindimensionalen und allerdings le-
bensbedrohlichen Erstarrung.

Es geht weiter: ,In unserer heutigen
Zeit kann man nur noch in der Leere des
verschwundenen Menschen denken. Diese
Leere stellt kein Manko her, sie schreibt
keine auszufillende Liicke vor. Sie ist
nichts mehr und nichts weniger als die Ent-
faltung eines Raumes, in dem es schlieRlich
moglich ist zu denken.” (Foucault, Die Ord-
nung der Dinge, Ffm. 1974, S. 412)

Die Konsequenz der Postmoderne trifft
sich da mit Mentalitit und Denken aus der
Bruch-Zeit der frithen Renaissance. Den-
ken ist spielen. Spielen ist das nicht-identi-
sche Leben.

Spielen ist also angesagt. Auch und ge-
rade, wo die Wirklichkeit der Moden, Wa-
renverhiltnisse, Computersimulationen
am Arbeitsplatz oder im Wohnzimmer uns
der Dimensionen zu berauben scheint.
Denn tatsiichlich wird ja dort nicht gespielt,
sondern nur so getan, als ob man spielte, es
wird simuliert. Wo aber nur simuliert wird,
geht das Wissen um das, was urspriinglich
simuliert wird, verloren. Mimesis ohne Vor-
lage ist der Tod der Mimesis.
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Ich glaube, dafl wir nur als Spieler eine
Chance haben. Vom ,Ursprung der Kultur
im Spiel“ (Huizinga) zu sprechen, scheint
mir angesichts der wesentlichen Bedeu-
tung der professionellen Spieler, der Jong-
leure und der Marktspielplitze fiir die
stidtische Kultur der Neuzeit angemessen.

Riickkehr der Gaukler

Heute geht es weniger um Ursprung alsum
eine Renaissance. Die Subversion des Spie-
lens hat im Kinderspielen, im Witze erzih-
len, in jeder Unverniinftigkeit iiberlebt:
,Wir spielen und wissen, daf wir spielen, al-
so sind wir mehr als blof verniinftige We-
sen, denn das Spiel ist unverniinftig.“ (Hui-
zenga, Homo ludens, Reinbek 1956, S.12)

Wer einmal Kindern zugesehen hat,
wie sie die B-Ebenen, Ampeln, Straflen,
Rolltreppen oder Fahrkarten-Automaten,
die die Plitze markieren, die man friiher
Spielfreiriume nannte, umfunktionieren,
desfunktionieren, mit Spiel verfremden,
oder die kurzen und prignanten Spriithdo-
senpiktogramme des Sprayers von Ziirich
oder Frankfurt noch hat sehen kénnen, hat,
wenn er Gliick hat und sich darauf einlifit,
Teil an solchem Spiel. Die bespielte U-
Bahnstation verliert ihre mit Frischluft, Fo-
totapete und Lautsprecher simulierte
Pseudo-Realitit und wird in der Spielreali-
tit der Kinder lebendig.

Der Dandy und Dadaist Walter Serner
hat in den 20er Jahren schon die verspielte
Realitiit und ihre Subversion, indem man
auch spielt, nur eben ein anderes Spiel, auf
den Punkt gebracht. Was Dada und spiter
der Surrealismus an Briichen und Zerset-
zung in die vorgebliche Wahrheit der Of-
fentlichkeiten und Wissenschaften getra-
gen haben, war nur ein Anfang.

In den Museen und Alten Opern, gegen
die sie entstanden sind, diirfen sie nicht zu
eindimensionaler Kunst vertrocknen. Dada
war immer eine Lebenshaltung. In Ab-
wandlung der romantischen Terminologie
- ein Lebensantikunstsinn.

Daf} die Talking Heads Hugo Balls er-
stes Dada-Lautgedicht ,Gadschiberimba®“
gesungen haben und eine der wichtigen
englischen Punk-Bands nach dem Dada

»Cabaret Voltaire* hief, ist kein Zufall. In-
sofern ist auf eine Riickkehr der Jongleure
zu hoffen. \Dada im Mittelalter” nennt Ser-
gius Golowin, der Anarchist, die Anti-Lite-
ratur der Jongleure; und zum Abschluf ein
Vers, mitdem die Gaukler inihrer Hochzeit
vor 500 Jahren sich charakterisieren:
»Kilberarzt und Schitzegriber/
Fahrendschuler/Jacobstiber /
Rosenkreutzer/ Alraunwieger /
Gifftekoch und Leutbetrieger/
Gaukler und Kristallenseher /
Taschenspieler/Steltzengeher /
Zaubersegner und Zigeuner/ .

(1) Fundgrube 2, 242, nach Wirth, Oslert Pas-
sionsspiele, Halle 1898, S.102

(2) Ubersetzt nach O.Driesen, Der Ursprung des
Harlekins, Miinchen 1904, S.105 ff.

(3) Gedichte des Archipoeta, Frankfurt/M.
1966, S.45

(4) a.a.0., S.47

(5) Kummer, Erlauer Spiele, Wien 1882, S.39



Ernst August lebt frei. Er wohnt in den Klamotten, sozusagen wie ein
Floh aufm Korper. Oder er schlaft in der Jackentasche.
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Heiner Boehncke

Motive der Verkehrten Welt

Vom Embruch des Lachens i die Hierarchien

,Verkehrte Welt" meint einen Topos,
mit dem die unterschiedlichsten For-
men und Inhalte von Opposition gegen
Regeln, Ordnungen oder Gewohnhei-
ten bezeichnet werden. Die Oppositio-
nen funktionieren dabei meist so, daf sie
herrschende Verhiltnisse fiir eine ge-
wisse Zeit nach bestimmten Regeln auf
den Kopfstellen. Verkehrt heif3t erst ein-
mal vertauscht, verdreht, gespiegelt.
Aber dann auch falsch®, ,verriickt®,
wgrotesk®.

Wenn die solchermalen herumge-
«drehten Verhiltnisse selber schon als
falsch oder verriickt empfunden werden,
werden sie in den Festen, Bildern oder
Theaterspielen der Verkehrten Welt zu-
rechtgeriickt. Diese Verkehrungen in-
teressieren mich als Methoden, mit de-
nen Kulturen sich selbst unterbrechen,
um ihren Ordnungen und Diskursen den
Spiegel vorzuhalten oder sie mit Wider-
spriichen zu durchsetzen.

wDie Geringen besitzen jetzt Herrli-
ches; wer sich sonst keine Sandalen mach-
te, besitzt jetzt Schiitze (...) Die Vorneh-
men sind voll Klagen und die Geringen voll
Freude, jede Stadt sagt: 'Lafit uns die Star-
ken aus unserer Mitte vertreiben! Das L.and
dreht sich um wie die Schopferscheibe tut.
Gold und Lapislazuli sind um den Hals der
Sklavinnen gehiingt. Die Biirger hatmanan
die Miihlsteine gesetzt. Die Damen sind
wie die Dienerinnen. Die Kleider besaflen
sind jetzt in Lumpen®. (1)

LEinst fing eine Meerschildkrote auf
harzenen Wellen in einem ledernen Ton-
topf ein elfenbeinernes Pokelfleisch (...)
Krebse mit Fiilen schnell wie der Wind
und gefliigelte Wolfe®. (2)

,Glaub mir, da ist kein Wolf, kein Lowe,
kein Tiger, kein Basilisk, der es dem Men-
schen gleichtite. Und folgendes erzihlt
man als wahre Begebenheit, und ich glaube
daran! Man hatte in einem Staate einen au-
Rerordentlichen Missetiter zu einer Art
von Marter verurteilt, wie sie seinen Ver-
brechen gar wohl entsprach; das heifdt, man
hatte ihn in einer tiefen Grube lebendig be-
graben, die voll war von Gewiirm, von Dra-
chen, Tigern, Schlangen und Basilisken;
man hatte ihm tiichtig den Mund verstopft,
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damit er ohne Erbarmen und Rettung zu-
grunde gehe. Da kam gerade ein Fremder
voriiber, ohne jegliche Kenntnis von dieser
grausamen Bestrafung, und als er das Jam-
mern des Ungliicklichen hérte, trat er mit-
leidig hinzu und entfernte, von seinen Bit-
ten geriihrt, die Steinplatte, die auf der
Hohle lag. Im gleichen Augenblick sprang
mit gewohnter Behendigkeit der Tiger her-
vor, und als der Wanderer in seiner Angst
meinte, zerrissen zu werden, da sah er, wie
jener begann, ihm zahm die Hinde zu lek-
ken, was mehr war, als wenn er sie ihm ge-
kiifdt hitte. Hinter ihm her aber schof die
Schlange hervor, und da er sich vor ihr
fiirchtete, die zusammengerollt ihm zu Fii-
Ren lag, sah er, wie sie dort ihre Demut be-
kundete. Das gleiche taten alle anderen; sie
bezeigten sich unterwiirfig und dankten
ihm dafiir, daf! er ihnen solch guten Dienst
erwiesen, nidmlich, sie aus so schlechter Ge-
sellschaft befreit habe, wie es die eines elen-
den Wichtes ist. Sie fligten hinzu, zum Loh-
ne solcher Wohltat rieten sie ihm zu soforti-
ger Flucht, ehe der Mensch herauskime,
wenn er nicht an Ort und Stelle unter sei-
nen furchtbaren Hinden umkommen wol-
le. Und im gleichen Augenblick ergriffen sie
alle die Flucht, im Fluge die einen, die ande-
ren im Lauf. Der Wanderer stand so reglos
wie erschrocken, da nun als letzter der
Mensch herauskam; der aber, als er merkte,
dafd sein Wohltiter etwas Geld bei sich hat-
te, fiel tiber ihn her und nahm im das Leben,
ihm sein Eigentum zu rauben; das war der
Wohltat Lohn. Urteile du nun, wer grau-
sam ist, die Raubtiere oder die Menschen!*

)

»,Dunkel wars, der Mond schien helle
lautlos briillte die Natur,

als ein Wagen blitzeschnelle
langsam um die Ecke fuhr.

Drinnen saflen stehend Leute,
schweigsam ins Gespriich vertieft,
als ein totgeschossner Hase

auf der Sandbank Schlittschuh lief.“

Visionen

Zwischen dem ersten und dem letzten
Text liegen ungefihr viertausend Jahre. Je-
«desmal taucht der poetische Unsinn in ei-
nem eigenen Kontext auf. Die Verkehrun-
gen beziehen sich mit gleichen Mitteln auf
vollkommen unterschiedliche gesellschaft-
liche Verhiltnisse.

Beim ersten handelt es sichum den sog.
JLeidener Papyrus®. Es sind dies ,Mahn-
spriiche eines dgyptischen Weisen an einen
Ko6nig*, die etwa am Ende der 6. Dynastie
um 2500 vor Christi notiert worden sein
sollen. Sie prophezeien einen sozialen Erd-
rutsch, der einst die Herrschaft eines lang
erwarteten messianischen Konigs einleiten
soll. Die umgestiilpte Ordnung, die Herr-
schaft der Niedrigen werden hier als Kata-
strophe geschildert. In einem gewaltigen
wgesellschaftlichen Naturereignis“ erlischt
die Geschichte, um in Heilsgeschichte um-
zuschlagen. Aber hier schon werden die
Sklaven die Ohren gespitzt haben. Thr Hun-
ger nach Gerechtigkeit und Rache wird
dann bei Jesaia im Alten Testament sehr
konkret ausgedriickt.

So kann es passieren, daf} Visionen des
Jiingsten Gerichts von den Erniedrigten als
Abrechnung mit den alten Herren verstan-
den werden. Manche millenaristischen Be-
wegungen des Mittelalters und der frithen
Neuzeit werden an die biblischen Bilder
der Verkehrten Welt in einem ganz irdi-
schen Verstindnis ankniipfen; einmal aus-
gesprochen, konnen sich Verkehrungs-
phantasien mit Rebellion verbiinden, die
urspriinglich vielleicht gerade dadurch hat-
ten verhindert werden sollen.

Anders das zweite Beispiel. Es stammt
aus einem Komddienfragment aus der 2.
Hilfte des 5. Jahrhunderts vor Chr., den
~Persai“ des Pherekrates. Vielleicht sollten
die verkehrten Speisetiere an das Schlaraf-
fenland erinnern, tatsiichlich finden sich in
diesem Fragment noch andere schlaraffi-
sche Motive.

In deraltattischen Komédie wurde zum
einen an die bekannten Vorziige der Kro-
nos-Zeit (an das Goldene Zeitalter bzw. das
Goldene Geschlecht) erinnert, in der man
sich ohne Arbeit egalitiren Vergniigungen
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hingeben konnte; zum anderen werden
Vorstellungen aufgegriffen und persifliert,
die aus Reisebeschreibungen Persiens und
Indiens stammen.

Die Verkehrte Welt wird hier als eine
bessere imaginiert. Zwar mischen sich
schon Spott und Kritik am Aberglauben
aufklirerisch in die Komddie, die absurden
Wortbildungen aber dienen immer noch
als Schliissel, der in der Vorstellung das Tor
zum Goldenen Zeitalter zu 6ffnen vermag.

Ins Zeitalter des Barock fiihrt das dritte
Textbeispiel. Im niedergehenden Spanien
des 17. Jahrhunderts schreibt der Jesuit Bal-
tasar Gracian seine Anklageschrift ,El Cri-
ticon oder Uber die allgemeinen Laster der
Menschen®.

Die Welt erscheint hier als eine Biihne,
auf der ausschlieflich Schurkenstiicke ge-
spielt werden. Ganz unchristlich, weil ohne
die Andeutung einer Erlésungshoftnung,

geht der Ordensbruder mit den Menschen
ins Gericht. Wie in einem vorgezogenen
Weltgericht trennt er mit dtzender Schirfe
Wesen und Augenschein. Die Welt selbst
steht auf dem Kopf. Sie muf verkehrt wer-
den,um ihr wahres Wesen zu enthiillen. Al-
le trostreichen T#uschungen miissen zer-
stort werden. ,Desengano® hief} die Me-
thode, Enttiduschung.

Bevor Gracian den Topos der Verkehr-
ten Welt als Instrument philosophisch-lite-
rarischer Kritik am Weltzustand gebrau-
chen konnte, begegnen uns Verkehrungen
sehr viel unmittelbarer in der populiren
Kultur zwischen Mittelalter und Neuzeit.

Karneval

Vor allem in der von Michail Bachtin so ge-
nannten Lachkultur des Volkes hatten sie

ithren Ort, und dort bildet der Karneval
zweifellos den Hohepunkt aller Verkeh-
rungsfeste im Jahreszyklus.

Daf der christliche Karneval allerhand
heidnische Briauche und Vorstellungen
beerbt, ist bekannt. Auch, daf er in vielem
an die romischen Saturnalien erinnert (die
dauerten zuletzt in der Kaiserzeit sieben
Tage, wurden im Dezember um die
Wintersonnenwende herum begangen
und weisen einige typisch karnevaleske
Formen auf: die Sklaven ziehen in Spottge-
dichten iiber die Herren her, es wird ohne
Unterbrechung gegessen und getrunken,
die Sexualmoral ist gelockert). Interessan-
ter scheint mir, dafl im Karneval nicht blof§
die normalerweise herrschenden Tabus ein
paar Tage lang gebrochen werden diirfen,
sondern, dafd in der karnevalesken Kultur
recht exakt bezeichnete Verkehrungswiin-
sche autgehoben sind.
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Die Struktur des Karneval scheint fest-
zuliegen: In einem Schlaraffenland aufZeit
spielen Gewalt, Essen/Trinken und Sexua-
litdt immer die wichtigste Rolle. Es wird da-
her auch behauptet, den Herrschenden
konne es nur recht sein, wenn die sonst un-
terdriickten Triebe in einer geregelten
Anarchie auf Zeit befriedigt werden.

Die Rituale, erlaubten Orgien, die Mas-
ken und Spiele aber kniipfen nicht nur an
tradierte Wunschphantasien an, sie aktuali-
sieren auch immer wieder die Erfahrung,
dafl ein Bruch mit dem Kontinuum von
Macht und Ordnung méglich ist.

Zum Beispiel das Schlaraffenland. So
harmlos wie in Bechsteins Mirchen ging es
in den Erzdhlungen und Bildern vom
Schlaraffenland keineswegs zu. Zwischen
dem 15. und 17. Jahrhundert waren vor al-
lem Druckgrafiken und Texte mit Schlaraf-
tenland-Motiven in Europa sehr verbreitet.
Dort wird eben nicht nur unendlich viel ge-
gessen und getrunken; es gibt keine Her-
ren, es wird nicht gearbeitet — vor allem die
harte Landarbeit entfillt, Wein, Korn und
Obst wachsen von alleine -, Geld ist sinnlos,
weil alles umsonst zu haben ist, oft existiert
eine freie Sexualitiit, soziale Rollen werden
umgekehrt.

Diese Erzihlungen oder Bilder halten
also auch auflerhalb des Karneval die Wiin-
sche nach einer anderen Wirklichkeit
wach. Die italienische Version des Schlaraf-
fenlandes heiflit Cuccagna. Besonders in
Neapel vermischen sich im Fest der Cucca-
gna Karneval und Schlaraffenland. Das
Schloff wurde einmal im Jahr in ein irdi-
sches Paradies verwandelt. Die Herrschaft
spendierte Fleisch und Wein im Uberfluf3.
Selbstverstindlich wurde damit gerechnet,
daR das gewohnlich hungrige Volk nach
der legitimierten Pliinderung der fiirstli-
chen Gaben brav in die normalen Unter-
driickungsverhiltnisse zuriickkehrt.

Im Jahre 1764 schlug das Schlaraften-
land-Fest in eine Revolte um. Die wurde
blutig niedergeschlagen, im Gedichtnis
aber blieb ein Karneval, der das Ritual einer
tempordren Sittigung sprengte. Will
sagen: die Verkehrungsfeste lassen sich
sehr wohl auch als Vorschule der Rebellion
interpretieren, als Vorschule und als eine
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Form, in der rebellisch-plebejische Energie
tiberwintern kann.

Oder ein anderes Beispiel. Emmanuel
Le Roy Ladurie, ein herausragender Ver-
treter der Nouvelle Histoire, berichtet iiber
eine Karnevalsrevolte 1580 in Romans.
Dort allerdings werden die revoltierenden
Bauern, die am 15. Februar 1580 verkleidet
ihren Aufstand in einem symbolischen
Tanz darstellen, von einem Trupp ebenfalls
maskierter junger Adeliger grausam
massakriert.

Bordelle Gottes

Damit soll nun nicht gesagt sein, daf} Ver-
kehrungslust und Oppositionskultur nurals
Ziindfunken von Aufstinden oder anderen
Widerstandshandlungen  interpretierbar
wdren.

Im Gegenteil miissen wir uns mit For-
men von Verkehrung befassen, die als Ge-
gensitze in die herrschenden Institutionen
integriert waren. Es scheint, daf} zum Bei-
spiel die Kirche des ausgehenden Mittelal-
ters Widerspriiche geduldet hat, die mitun-
serem Verstindnis von Frommigkeit
schwer zu vereinbaren sind. Und offenbar
wurden lange Zeit die grobsten Sakrilege
gar nicht als Angriff auf die Kirche verstan-
den.

Am Beispiel der Narrenmesse will ich
das erkliren.

Bis zum Konzil von Basilea (1431-
1449), wo sie offiziell verdammt und verbo-
ten wurden, waren die Narrenmessen ein
fester Bestandteil des Kirchenjahres.

Bevor man sich iiber diese eigenartige
Messe wundert, sei kurz an parodistische
Gepflogenheiten in der mittelalterlichen
Kirche erinnert.

In der Provence nannte man im 13.
Jahrhundert Klgster auch ,Bordelle Got-
tes“. Ein altenglisches Schlaraffenlied be-
schreibt in wiinschenswerter Offenheit ein
Rendezvous zwischen der Belegschatt ei-
nes Moénchsklosters mit der benachbarten
Nonnenabteilung. Es wird dort empfohlen,
daf die entbléfiten Hinterteile der Nonnen
als Trommeln verwendet werden. Nun
kénnte man meinen, es habe entriisteten

Spott gegeben, weil die Insassen der Klo-
ster sich nicht an ihre Geliibde gehalten ha-
ben. So aber war es nicht. Die Satiren und
Parodien dienten vor allem der Unterhal-
tung. Es war sozusagen eine weitere Quali-
tit der Kloster, dafl man iiber sie herziehen
konnte.

Es gab den Terminus des Verkehrten
Klosters. DaR die Ménche und Nonnen
nicht so ménchisch und nonnisch waren,
das wufite ohnehin jeder. Daff man - und
das taten offenbar die Méonchlein und
Nonnlein auch selbst - iiber sie lachen
konnte, fiihrte nicht dazu, sie hauptsichlich
licherlich zu finden.

Jetzt verwundert es vielleicht weniger,
dafl beim Narrenfest, das um den 28. De-
zember herum (Fest der unschuldigen
Kindlein, der Opfer des Herodes) von jun-
gen Klerikern der unteren Ringe inszeniert
wurde, die Liturgie griindlich umgekrem-
pelt wurde.

Die Geistlichkeit trug Frauenkleider,
zum Bischof wurde etwa ein leibhaftig pri-
senter Esel gewihlt, man brannte in der
Kirche oft iibel riechendes Feuerwerk ab,
Mefgewinder wurden verkehrt herum ge-
tragen, man spielte Karten, aR Wiirste, sang
zotige Lieder und verfluchte die Gemein-
de, statt sie zu segnen.

Zum Beispiel - auf Occitanisch - so:

»~Mossehor — qu’es eissi presen,

Vos dona XX banastas de mal de

dens,
et a tos vos aoutres aoussi,

Dona una coa de Roussi.

(Mein Herr, der hier anwesend ist,

gibt euch zwanzig Korbe Zahn-

schmerzen, und euch allen auch gibt

er einen roten Hintern) (4)

Solche Unverschimtheiten wurden
spielend gerechtfertigt durch ein Bibel-Zi-
tat: ,Deposuit potentes de sede et exaltavit
humiles® (Er stofit die Gewaltigen vom
Stuhl und erhebt die Niedrigen).

Verschrinkte Kulturen

Einerseits wurden der Kirche im Mittelalter
diese Feste und Gepflogenheiten nicht ge-
fihrlich. Sie dienten nicht etwa einer anti-
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klerikalen Subversion. Andererseits mufite
sich aber die Kirche, wollte sie auf Dauer
Lserfolgreich“ und wohlgelitten sein, auf die
Verkehrungsenergien, auf die Lachkultur
des Volkes, einlassen.

Erst mit Beginn der Neuzeit, vor allem
durch die Mischung von Friihkapitalismus
und Reformation, beginnt eine gesell-
schaftliche Scheidung der Affekte, Wahr-
nehmungs- und Artikulationsweisen und
der Lebensbereiche.

Jetzt wird der unberechenbaren Ver-
kehrungslust des Volkes der Kampf ange-
sagt. Die mehrdeutige Grammatik der
Waunschlinder und Festzeiten wird griind-
lich geordnet.

Geiler von Kaysersberg, ein reformato-
rischer Prediger in Strafburg, nimmt sich
das ,Narrenschiff* seines Freundes Seba-
stian Brant vor.

Zu Anfang des 16. Jahrhunderts predigt
er gegen die tumben ,Schluraffen® im Nar-
renschiff, die so oft es geht Ostern und Fast-
nacht feiern, um zu essen und zu geniefien
wie im Schlaraffenland. Er malt all die be-
kannten Details — die Bratwurstzdune, K-
seberge, Fladendicher und Weinstrome
liebevoll aus, um dann vehement Propa-
ganda fiir ein durch und durch sublimiertes
Schlaraffenland zu machen.

wDer Weise fihrt mit den Jiingern Jesu
in den Port der Tugend, wo man Gott
schauen wird in Sion“. Dann folgt eine
ziemlich gesuchte Ubersetzungsarbeit aus
den Vergniigungen des Sinnenparadieses
Schlaraffenland in die Allegorese einer zur
Oblate sublimierten Heiligen Schrift. ,Der
Fladen ist Christus, Milchbrunnen die Tu-
genden, Wurstzidune die vollkommenen
Menschen®. (6)

Abgelagerter Sprengstoff

Hundert Jahre spiter gibt es eine ellenlange
Schlaraffenpredigt von der Kanzel herab.
Faul sein, fressen, triumen, lieben sind ei-
nes ehrenwerten Christenmenschen un-
wiirdig.

Den Menschen wird so ihre Haut abge-
zogen, ihre Narrenkleider und Karnevals-

kostiime.

Ein spiterer Nachfahre des Domherren
Geiler von Kaysersberg, der Strafburger
Historiker Ludwig Schneegans, berichtet
Mitte des vorigen Jahrhunderts iiber den
zihen Kampf, den Geiler seinerzeit gegen
den sogenannten Roraffen im Strafburger
Miinster fiihrte. Dieser 'Roraffe’ war eine
ausgestopfte Affenpuppe, die zu Fiiflen der
Orgel plaziert war. Wihrend der Messe
versteckte sich irgendein frecher Laie hin-
ter dem Affen, um den Priester zu persiflie-
ren. Die Gemeinde war dadurch dauernd

zwischen den frommen Worten des Predi-
gers und den Witzen des Affen hinund her-

gerissen.

Geiler forderte vom Rat der Stadt, die-
sen Unfug endlich abzustellen. Er beklagte
sichauch iiber die ,,in wahrhafte Bacchana-
lien ausartenden Nachtfeste* im Strafbur-
ger Miinster.

Gleichzeitig wandert die Verkehrte
Welt in die barocke Kommadie ein, in das
héfische Ballett in Frankreich und in die Li-
teratur als Kunstfigur.

Sie wird Bestandteil der elaborierten
Kultur, des héfischen Kunstbetriebes vor
allem. War die Verkehrte Weltin der popu-
liren Lachkultur ein Medium zur prakti-
schen Zersetzung eindeutiger Realitéitsin-
terpretationen, so dient sie nunmehr auf
der Biihne und in der Literatur der Rollen-
differenzierung der neu entstehenden So-
zialcharaktere. Biirger und Bauer, Diener
und Herr, Mann und Frau tauschen nun ih-
re Position, um sich in ihr Dasein als Rollen-
spiel einzutiben.

Zwei historisch differierende Typen
der Verkehrten Welt habe ich grob zu um-
reiflen versucht.

In der populéren Lachkultur des ausge-
henden Mittelalters gehorte die Verkehr-
barkeit der Welt, das groteske Spiel mit den
Gegensiitzen, die Mischung der Affekte in
eine als im Wesentlichen unverinderbar
geltende, mehr oder weniger geschlossene,
Ordnung.

Der Roraffe verhéhnt den Priester. In
der Kathedrale wird gesoffen. Im Karneval

herrscht das Schlaraffenland.
Spiter, in der urspriinglichen Akkumu-

lation, im Zeitalter der Reformation wird

der Lachkultur der Kampf angesagt. Was
nicht der auf Gewinn und Sparsamkeit an-
gelegten 6konomischen Rationalitit und
der mit Gewalt durchgesetzten, neuen Ar-
beitsmoral entsprach, wurde verdammt
und verboten.

Unter diesen Bedingungen einer sich
entwickelndenen Klassengesellschaft, mag
der Karneval, mogen die Wunschriume
und Wunschzeiten der Verkehrten (besse-
ren) Welt eine Entlastungsfunktion fiir die
geschundene Arbeitskraft der niedrigen
Schichten gehabt haben.

Das Vergniigen wurde reglementiert,
das Evangelium der Arbeit, der Triebsubli-
mierung und Entmischung aller gesell-
schaftlicher Bereiche mit neuen Gesetzen,
kirchlichen Edikten und roher Gewalt ver-
kiindet. Unter solchen Verhiltnissen be-
kommen die Lachfeste des Volkes, bekom-
men die Rituale und Bilder, die Triume
und Phantasien der Verkehrten Welt eine
ganz andere Bedeutung. Jetzt dienen sie
nicht nur als geduldetes Ventil, als Resi-
duum aufgestauter Triebbediirfnisse. Von
jetztan lagernssich die Erinnerungen an das
vorkapitalistische Spiel der Oppositionen
in den Festen als Sprengstoff ab. Daf die
Verhiltnisse umkehrbar sind, oben und un-
ten vertauschbar, blieb in den alten Bildern
der Verkehrten Welt prisent. Es konnte
nun vorkommen, dafl solche Phantasien in
Rebellionen und Unruhen real wurden.

(1) Zit. nach: Hedwig Kenner: Das Phinomen
der Verkehrten Welt in der griechisch-rémi-
schen Antike. Klagenfurt 1970, S. 77
(2)220.85.72 o

(3) Baltasar Gracian: Criticon oder Uber die all-
gemeinen Laster des Menschen, Reinbek 1957,
S.28

(4) Peter Burke: Helden, Schurken und Narren.
Europiische Volkskultur in der friihen Neuzeit.
Stuttgart 1981, S. 206

(5) 2.a.0.S. 207

(6) Alfred Pfleger: Das Schlaraffenland im altel-
sdssischen Schrifttum; in: Elsafland 10, 1911, S.
170
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Ernst August ist sauber, aber er hat einen eigenartigen Geruch.
Wenn er auf der Schulter sitzt oder Spucke am Nuckeln ist, dann
riechst du ihn.
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Thomas Medicus

Spiegel und Wiiste

Zum anarchistischen Vitalismus Prer Paolo Pasolinis

sEs ist der Kérper, der Korper ist die Ur-
sache fiir alles, und man muf ihn ver-
schwinden lassen.” (1)

Die panische Aussage stammt aus
Pasolinis Notizen zu seinem Roman ,]Il
sogno di una cosa“ (2). Sie bezieht sich
auf die autobiografisch motivierten Qua-
len des Romanhelden Don Paolo und
seine heimlichen homoerotischen Nei-
gungen. Die spiiter verworfenen Kon-
zepte aus den Jahren 1948/49 des im
Friaul, der Heimat Pasolinis, handeln-
den Romans fiihren mit tiefem Erschrek-
ken und glidubiger Billigung das zentrale
Objekt von Pasolinis Denken und Han-
deln vor: den skandalosen Korper, den
Kérper als Skandal. Skandal6s war er fiir
die paternalistische PARTEI, die KPI,
die im Jahre 1949 Pasolinis heimlichen
Korper zum 6ffentlichen machte und Pa-
solini nach Denunziation eines homose-
xuellen Erlebnisses ausschlof.

Kérper und Politik

Der Konflikt des Jahres 1949 — die Konfron-
tation der PARTEI mit dem STIGMATI-
SIERTEN KORPER PASOLINI - lift sich
als symbolischer Ursprung fiir die kiinstleri-
sche Theoriebildung des politischen Kor-
pers Pasolini denken. Die Polaritidt von Kor-
perschicksal und Unbewufitem auf der ei-
nenund Terror und Bewufitsein aufderan-
deren Seite enthilt den Konflikt von homo-
genisierender Vernunft und radikalindivi-
dualistischer ,Irrationalitit“. Um die ,Pro-
blematik der Macht* (3) geht es in volllig
anderer Weise als die Partei denkt: die an-
thropologische Dimension kollektiver Ver-
driingungen verurteilt jedes repridsentative
und institutionalisierte Politikverstindnis
zur Ohnmacht. Die PARTEI negiert
grundsitzlich alles Differente; alles, wasun-
terschiedlich und besonders ist, wird ab-
geurteilt und ausgeschlossen. Dem Terror
dieser selbstgewissen und selbstgefilligen
Autoritit setzt Pasolini einen permanenten
Fraktionismus als politisch-revolutiondre
Kraft gegeniiber, der, wie der eigene diffe-
rente Kérper, dem ,marxistischen und dem
biirgerlichen Rationalismus® (4) wider-

spricht. Das lidf8t sich durchaus als nietz-
scheanische Komponente von Pasolinis
Lebenspraxis bezeichnen, die auf {iberra-
schende Weise von seinen semiologischen
Bemiihungen gekreuzt wird.

Der bekannte Schlachtruf des Piraten
Pasolini lautet: ,Man mufl den eigenen
Korper in den Kampf werfen.“ (5) Wenn
der skandalése Korper zum Exponat wird,
dann um der hedonistischen Gesellschaft
ins Gesicht zu schlagen - er gibt sich vorbe-
haltlos preis, im unverniinftigen Tausch ei-
nes permanenten und einseitigen Pot-
latsch. Nur wer das gesellschaftlich Ver-
femte praktiziert, nur wer die Versuchung
wagt, findet den Weg der Befreiung. Nach
drauffen kommt dabei nur, wer physische
Beweglichkeit und Denken verbindet: den
Kampf kiimpfen und das Denken denken.

Den eigenen Korper in den Kampfwer-
fen — das meint, einerseits Kenntnis von den
Spuren des eigenen Unbewufiten zu haben
und sie andererseits in der konkreten physi-
schen Konfrontation mit gesellschaftlicher
Realitiit zu transzendieren. Zu werden, was
man ist — dieser Prozef verlduft in der Auf-
hebung angeblicher Lebensdeterminanten
bei gleichzeitiger Anerkennung von Not-
wendigkeiten. Gliick entfaltet sich nicht
willkiirlich. Gliick heifdt nicht nur, das Sché-
ne leidenschaftlich zu begehren, sondern
auch die Welt in ihrem Schmutz zu umar-
men. Pasolini begehrt die Wirklichkeit, ihr
setzt er seinen Leib vorbehaltlos aus, im
Wissen darum, da Leben all das ist, was
nicht beschrieben werden kann. Der Un-
mittelbarkeit als erster Pramisse muf} also
eine zweite folgen: mit der Poesie der Tat
(6) soll es zur Explosion des Dionysischen
in der PRODUKTIVEN OBSESSION

kommen.

Kino - die gelebte Radikalitiit

Der Ort der produktiven Obsession ist fiir
Pasolini das Kino. Das Leben im Werden ist
das Unsagbare; Sinn, das heifdt Sagbares,
entsteht durch die syntaktische Gliederung
der Montage im Film. So etwa liefen sich
fiirs erste Pasolinis theoretische Reflexio-
nen iiber Kino, Film und Wirklichkeit cha-

rakterisieren. Das Kino biete die Méglich-
keit, eine komplexe politische Lebensphi-
losophie zu formulieren:

»lch habe gesagt, daf ich Kino mache,
um in Einklang mit meiner Philosophie zu
leben:um der Lust zu folgen, physisch stets
auf einer Ebene mit der Wirklichkeit zu le-
ben, ohne die magisch-symbolische Unter-
brechung des Systems der sprachlichen
Zeichen.” (7)

In ihrer Eigenwilligkeit ist die Kino-
theorie Pasolinis nicht leicht zu verstehen.
Wie sich einerseits die Frage stellt, was un-
ter Wirklichkeit zu verstehen ist, so beste-
hen andererseits Probleme damit, wie sich
die semiologischen Reflexionen mit deran-
gestrebten Unmittelbarkeit restlos verbin-
den lassen. Tatsdchlich wird man viele Wi-
derspriiche und Ungereimtheiten finden
kénnen. Nicht aber eine womdoglich brii-
chige wissenschatftliche Logik soll uns in-
teressieren, sondern vielmehr die innere
Logik von Pasolinis Gedankengiingen, in
denen die Filmkunst mit der semiologi-
schen Wissenschaft, der Kiinstler mit dem
strukturalen Sprachforscher kimpft.

Es geht um das poetische Miteinander
zweier Unmittelbarkeiten : von Kérper und
Wirklichkeit. Mit dem Kino soll die Evoka-
tion der Wirklichkeit durch die formalen
Sprachzeichen umgangen werden... Un-
terschieden werden miissen dabei Film, Ki-
no und Wirklichkeit, die Pasolini in Analo-
gie zum System von langue und parole ent-
wickelt. Das Kino ist die langue der Filme,
aber wohlgemerkt die visuelle langue, und
das heifdt die Wirklichkeit selbst. Wird die
Wirklichkeit zwar erst im Film als Wirklich-
keit entdeckt, so ist sie durch ihre Identitit
mit dem Kino und als Strukturelement der
einzelnen Filme doch auch immer #sthe-
tisch-subjektiv. Das Kino, von Pasolini als
,kontinuierliche und unendliche Einstel-
lungssequenz® (8) definiert, macht die
Wirklichkeit zum potentiellen Objekt einer
stindig anwesenden, unsichtbaren Kame-
ra. Pasolini hat mit dieser Theorie einen
héchst artifiziellen Regelkreis, das Wahr-
nehmungssystem des besessenen Cinea-
sten und narzifitischen Astheten, beschrie-
ben: die Welt als Kino, das Kino als einzige

25



Gaukler

Welt. Doch soll diese Kiinstlichkeit durch
den Charakter des Bildes und seinen Bezug
zur Unmittelbarkeit aufgebrochen werden.
Alles konzentriert sich auf den subjektiven
und irrationalen Charakter des Kinems. Mit
ihm, das Pasolini in Analogie zum Phonem
entwickelt, scheint er eine Bilderschrift der
Wirklichkeit, eine Art Piktografie anzuvi-
sieren. Sind Kinem und Phonem zwar letzt-
lich unvergleichbar und nicht voneinander
abzuleiten, so verdeutlicht der Unterschied
doch die Intention. Phoneme produzieren
Bedeutung durch die Differenz der mate-
riellen Sprachlaute; das Kinem aber soll die
bildliche Ubersetzung der signifizierten
Wirklichkeit sein. Als Zeichen ist das Ki-
nem bildlicher Signifikant, der auf ein au-
Rersprachliches Objekt verweist und einen
Rest der materiellen Dinghaftigkeit aufblit-
zen lassen soll. Wie ein piktografisches Zei-
chen ahmt das Kinem nach. Es wider-
spricht aber der Semiologie, das Kinem als
Signifikanten der auersprachlichen Wirk-
lichkeit zu verstehen. Schon Ecco hat das
als mit der Semiotik unvereinbar kritisiert
und als ,einzigartige (...) semiologische
(...) Naivitiit“ (9) bezeichnet. Pasolini aber
mochte iiber den ,Rand des Abgrunds®
(10) hinaus, an dem er die Semiologie ver-
harren sieht, und er weif sehr wohl, daf}
dies theologisch motiviert ist.

Pasolinis Liebe zur Wirklichkeit ist mit
dem Begriff der Struktur unvereinbar. Ge-
rade ihn muf er kritisieren und aus ihr muf}
er ausbrechen, wenn er seiner Philosophie
gerecht werden will. Der Begrift der Struk-
tur sei eine Reduktion, so Pasolini, weil er
ihn von der Wirklichkeit wegfiihre. Die
Synchronie soll aufgegeben und in die
Struktur durch die Begriffe Werden und
Dialektik eingebrochen werden (11). Im
Verlauf dieses Vorhabens kommt es zu ei-
nem bezeichnenden Miffverstindnis: den
strukturalen Wertbegriff, gebildet durch
die formale Differenz im System, versteht
Pasolini falsch als substantialistischen Wert
einer neuen gesellschaftlichen oder politi-
schen Moral. Sicherlich hat Pasolini diese
1965 formulierte Position der Ideologiekri-
tik spiter modifiziert, besonders was die
ideologische Moral des Klassenkampfes
angeht. Doch der Widerspruch zwischen
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Struktur und Erlebnis des Seins ist stéindig
vorhanden geblieben. In der Theoriebil-
dung duflert sich das in der mangelhaften
Bestimmung des Signifikats : ob es nun Zei-
chenist odernicht, ist ebenso unklar wie die
besondere Qualitiit des Kinems gegeniiber
der sprachlichen Metapher. Doch die Rela-
tion zwischen Kinem und auflersprachli-
chem Objekt ist klar. Das Kinem unterliuft
das formale Sprachsystem: also die Struk-
tur. Das Kino soll die Wirklichkeit des
sprachlichen Zeichens auflosen: die Kino-
sprache ,ist kein symbolisches, willkiirli-
ches, konventionelles System* (12). Hier
kann man den Grund fiir den Wechsel Pa-
solinis von der Kunstform der Literatur zu
der des Films vermuten. Die Literatur ist
nichts als Form, volligdem Wort unterwor-
fen. Im Kino aber geht es, nach Pasolini,
nicht um Strukturen, sondern um, wenn
auch nur reproduzierte, Materialitit und
Stofflichkeit. Mit Artaud zu reden : mit Hilfe
des Kinos will Pasolini von der Poesie der
Sprache zur Poesie im Raum (13).

Allein die Sprache der sichtbaren und
lebendigen Korper ist fiir die kinematogra-
fische Inszenierung von Interesse. ,Unsere
ERSTE UND REINE SPRACHE (ist) UN-
SERE PRASENZ" (14) - das ist die Basisdes
mimetischen Prinzips. Mit der Sichtbarkeit
des Korpers ist in Pasolinis Wahrnehmung
auch dessen Geschichte thematisiert. Der
Bericht {iber den Freund Ninetto, der zum
ersten Mal erlebt, wie es schneit, konnte ei-
ne Filmszene Pasolinis sein. Obwohl in an-
derem, sprachtheoretischen Zusammen-
hang geschrieben, illustriert der Bericht an-
schaulich die Grundlage des Kinems. Ni-
netto ndmlich verfillt urplétzlich, ange-
sichts der Schneeflocken, in einen fersen-
stampfenden, kniewippenden Tanz, dessen
Rhythmus von einem langgezogenen
Freudenschreibegleitet wird. Was sieht Pa-
solini’ Einen ,vorgriechischen, rein
barbarischen Ninetto* (15). Was jetzt fehlt,
ist die Kamera, die mit Hilfe der Kineme zur
kiinstlerischen Expression verhilft. Denn in
der reinen Unmittelbarkeit ist die Sprache
des Korpers fliichtig, ohne Bewuftsein von
sich selbst, ist der Kérper im absoluten Hier
und Jetzt. ,Entweder unsterblich sein und
ohne Ausdruck oder sich ausdriicken und

sterben” (16) — das sind die zwei Moglich-
keiten. Das bedeutet, daR mit Hilfe der
Montage die Wirklichkeit komprimiert
und Sinn erginzt wird. Doch verweist gera-
de der Filmschnitt darauf, wie auch die
Komposition des Bildes, die Kameraper-
spektive, verschiedene Brennweiten oder
die Verwendung der Tiefenschirfe, dafl
Sinn zwar durch die nachtrigliche Perspek-
tive (bereits das Drehbuch, aber auch
durch den Blick auf das Rohmaterial) zu-
stande kommt — weniger aber durch den
Tod materieller Kérper als durch die Leer-
stelle des Schnitts. Allzu oft kommen Refle-
xionen iiber profane filmtechnische Details
und ihre Relation zur inneren Systematik
und Gestaltung des Films zu kurz im Ver-
gleich zu denjenigen Uberlegungen, die
Pasolini tiber den vitalistischen Gehalt des
Kinems anstellt. Doch bleibt festzuhalten,
daR Pasolini in beiden Sphiren, die das Ki-
nem theoretisch zu umfassen sucht, lebt:in
der Sphiire der physischen Unmittelbarkeit
und in der Sphire der dsthetischen Trans-
formation in den Film, der als synthetisches
Produkt den Augenblick der reinen Pri-
senz visuell zu bewahren sucht.

Das mimetische Prinzip des Kinems
lift sich auch in seiner politischen Bedeu-
tung erfassen. Es existieren nidmlich Kér-
per, die durch ihre alleinige Prisenz den
Kern der Revolte in sich tragen und vor je-
der - kiinstlerischen oder politischen - Ex-
pression gesellschaftliche Regeln verlet-
zen. Thr schlichtes Dasein wird zum Skan-
dal. Pasolinis Kinoisthetik erweist sich da-
mit als die Kehrseite der radikalen politi-
schen Schreibweise, wie sie als Dokument
in den Kolumnen seines ,,Chaos“ aufbe-
wahrt ist. Vor der Sprache, vor jeder Pro-
grammatik irgendeiner revolutionidren Po-
litik erscheint der besondere Korper:

» - .. die Unschuld des GESICHTS eines
Schwarzen, des GESTANKS eines Armen,
der FASSUNGSLOSIGKEIT eines Juden
oder der PROVOKATION eines Homose-
xuellen...* (17)

Es geht also nicht nur darum, der
Grammatik der Sprache als begrenzender
Erlebnisméglichkeit zu entkommen. Viel-
mehr soll der Skandal im Bild (des Films)
politisch werden. Unentscheidbar ist, ob
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die reine Sprache der Priisenz Sprache oder
Natur ist. Von Bedeutung ist allein, dafl
Korper existieren, die in ihrer visuellen Er-
scheinung und durch den Skandal ihres
blofen Seins Unschuld vor jeder Symboli-
sierung darstellen. Die Gottlichkeit des
Theorems (Teorema), die revolutionierende
Infektion durch den heiligen Korper des
Minoritiren hat hier ihren tieferen Grund.
Der besondere Korper ist der Stiitzpunkt
der Subversion. Zugleich ist er Kult-Bild,
quasi Kinem im Urzustand: seine religiose
und erotische Verehrung bricht jede Struk-
tur auf.

Bilder der Um-Schreibung

Was allein ziihlt, ist das Selbst, das sich stidn-
digaufder Grenze des normierten Organis-
mus bewegt; was allein gilt, ist die , Trans-
kription des exemplarischen eigenen Le-
bens* (18), UM-SCHRIFT. Das UM-
SCHREIBEN der eigenen Korpergravur
sagt der Konditionierung den Kampf an.
Nicht nur beim Kérper, sondern auch bei
der Anarchie, bei der Obsessionund bei der
Produktivitiit ist man wieder angelangt. Die
Orte der Transkription sind fiir Pasolini das
Kino als geschriebene Sprache der Wirk-
lichkeit wie das Schreiben selbst. Der Re-
kurs auf die Per-, In- und sonstigen -versio-
nen des Korpers bezeichnet die Zonen der
Antiproduktion. Hier wird der Versuch ge-
macht, Grenzen zu verschieben: die Ener-
giebindungen des familidiren Unbewufiten
sollen iiberwunden und die von ihm aufge-
bauten, uneinnehmbar  scheinenden
Mauern der Todesangst sollen iiberrannt
werden. &

In Pasolinis Film ,Edipo Re* (,Odipus
Rex*), der aus drei Teilen besteht, kann
man Varianten dieses Gedankens sehen.
Der erste Teil dieser ,autobiografischen
Projektion” (19) fiihrt die klassische biirger-
lich-familiire Odipussituation vor, der
zweite Teil inszeniert die antike Odipussa-
ge als Mythos in archaischer Landschaft.
Der dritte Teil zeigt die Wanderung des ge-
blendeten Odipus mit dem fl6tenspielen-
den Freund Angelo durch italienische In-
dustrieviertel der Gegenwart. Das bedeu-
tet, von der Transposition abgesehen, eine

Korrektur gegeniiber der klassischen Vor-
lage,in der Odipus mit seiner Tochter Anti-
gone das Land verldfit. Es scheint, daf Pa-
solinis Odipusinterpretation aus der Per-
spektive dieser Schluflsequenz zu verste-
hen ist. Pasolini selbst nennt sie den ,Mo-
ment der Sublimierung® (20) und den
Schritt des Odipus zur Poesie. Sublimiert
wird demnach der Mutterinzest als Erfiil-
lung des tragischen Schicksals, unter dem
Odipus steht; sublimiert wird der weibliche
Kérper in der Hinwendung zum ménnli-
chen des Freundes Angelo. Der Mutterin-
zest war nur funktionales Mittel, war nur
Durchgangsstadium in der Erflillung des
besonderen Kérperschicksals von Odipus
(dem aller drei Teile) : weder wird die Mut-
ter als Liebesobjekt prinzipiell aufgegeben
noch spielt sie wiederum eine Rolle in der
Wahl anderer, ihr dhnlicher Liebesobjekte.
So geht dieser Korper des Pasolinischen
Odipus durch den mythischen und psy-
choanalytisch-familidren ~ Sozialisations-
raum, ohne von der Kastration ernsthaft be-
troffen zu werden. Die Unentscheidbarkeit,
ob es sich dabei um die Transkription 6di-
paler Spuren oder um die verschiedenen
Erscheinungsweisen einer invariablen Ho-
mosexualitit handelt, ihnelt derjenigen, ob
die reine Sprache der Prisenz Natur sei
oder nicht. Doch kehrt in Pasolinis Odipus
allegorisch die politische Revolte des be-
sonderen Kérpers wieder. Die reine Pri-
senz der Minorititen ist der Wunsch, der
nichts als das sein will, tiber den Anteil des
Reaktiven aber nicht zu entscheiden ver-
mag.

Eine vollig normierte Wirklichkeit a3t
keinen unbeschidigten Bereich mehr als
ideologischen Reststiitzpunkt iibrig. Die
Aufzehrung dieses Restes ist identisch mit
jenem unaufklirbaren Rest in der Theorie-
bildung des Kinems. Sobald der Rest sich
klirt, funktioniert die Theorie nicht mehr,
da keine visuelle Instanz mehr da ist, an die
sich das Kinem mimetisch anfligen kann.
Das geschieht, sobald die Korper keine spe-
zifische Mimik und Gestik mehr besitzen,
die auf ihre Herkunft schliefen lassen
konnten. Mit dem Verschwinden differen-
ter Kérperund wahrnehmbarer Klassenun-
terschiede schwindet flir Pasolini die von

ihm so beschworene Liebe zur Wirklich-
keit, die nicht platonisch distanziert, son-
dern von existentieller Bedeutung ist, wenn
sie von ihm selbst als sexualfaschistisch be-
zeichnet wird. Die Schlufiszene der ,120
Tage von Sodom* veranschaulicht das Pro-
blem: die Suggestion des schwulen Tanzes
zweier Knaben wird durch die Frage des ei-
nen Knaben an den anderen nach dem Na-
men seiner Freundin schnell als Trug-Bild
entlarvt.

Die Erogenitit des Koérpers muf ver-
karsten, wenn die Kilte spiegelglatter Me-
tallhiiute seine Differenzen einebnet. Aus-
trocknung und Einebnung flihren Pasolini
am Ende der 60er Jahre weiter siidwiirts als
je zuvor: nach AFRIKA. Einstmals war Ita-
lien und waren gar die rémischen Borgate
Afrika gewesen. Doch allzu schnell sind die
Spuren verschwunden, die Erinnerung und
dsthetische Produktivitit noch hitten sti-
mulieren kénnen.

In Uganda beobachtet Pasolini die ge-
sellschaftliche Umwilzung in der Etablie-
rung eines biirgerlich-demokratischen Na-
tionalstaates als Prozef, der schon Italien
als Vorposten der Dritten Welt grundle-
gend verdndert hatte: die archaischen
Bauerngesellschaften weichen dem Kérper
des Kapitals. Das Filmtagebuch ,Appunti
per una Orestiade africana“ versucht, die
Konflikte eines modernen afrikanischen
Staates mit Hilfe von Aischylos’ ,Orestie*
darzustellen. Der Grenzgang des Helden
Orest steht allgemein fiir den Konflikt von
Rationalitit und Irrationalitit, von Mythos
und Aufklirung, von Archaik und Moder-
ne. Doch da sich die ,Orestie” als Streit um
die Legitimitit des Blutes bezeichnen lifit,
konzentriert sich Pasolini insbesondere auf
das Schicksal der ERINNYEN bzw. FU-
RIEN. Als Rachegéttinnen des tellurischen
Mutterrechtes verlangen sie die Bestrafung
des Muttermorders Orest. Sie fordern so-
wohl die stoffliche als auch die symbolische
Anwesenheit des Blutes in ihrem Sinn: der
Streit geht um das Blut des Opfers, die
Rechtmiifligkeit des Blutrechtes wie der
matrilinearen Vererbung. Mit dem Frei-
spruch des Orest in einem institutionalisier-
ten Gerichtsverfahren hat das Patriarchat
seinen endgiiltigen Triumph erlangt. Mit
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ihm verlieren auch die Erinnyen ihre Funk-
tion als Vollstreckerinnen des stofflichen
Rechts. Nicht nur wiegt nun der Vatermord
schwerer, zudem istauch ihre Straffunktion
an das hohere Gesetz einer staatlichen In-
stitution iibergegangen. Aus den mutter-
rechtlichen Rachegottinnen werden nun
wohlwollende Géttinnen ohne Straffunk-
tion, die Eumeniden, das heift die Freund-
lichen. Die Verwandlung bedeutet den Un-
tergang einer alten Welt, und genau diesen
Vorgang sieht Pasolini in Uganda: den Nie-
dergang der alten afrikanischen Stammes-
geschichte durch die Entstehung autono-
mer Staaten in der Nachfolge des Kolonial-
imperialismus. Symbolisch stellt Pasolini
die Frage : wo sind die Erinnyen Afrikas ge-
blieben? Es ist die Frage nach dem Verbleib
dessen, was zukiinftig Vergangenheit sein
wird. Doch selbst in der Moderne ist die
Vergangenheit da: als verborgener Fundus
entsendet sie ihre Kriifte und wird gegen-
wiirtig in dem nicht gesellschaftsfihigen,
vorzeitlichen und einsamen Kannibalismus
eines Jungen aus Ancona, der einen Hund
erschligt, ihn aufbricht, Herz und Einge-
weide i}t und das Blut trinkt. Mit dngstli-
cher Ehrfurcht vor dem Grauen blickt Pa-
solini auf die verzerrten Uberbleibsel
mythischer Opferrituale in diesem Jungen,
der flirihn das verdringte dramatische Sze-
nario als eigentliche Wirklichkeit des Nor-
malen symbolisiert.

Auf der Suche nach dem Dunklen, der
Nacht, den Triumen, dem Blut und dem
Tod befindet sich Pasolini-Orest in AFRI-
KA mit der Frage, ob die Furien ganz und
gar hinter den domestizierten Eumeniden
verschwunden sind. Aufwundersame Wei-
se mufl Pasolini sich mit der mythologi-
schen Bedeutung der Grausamkeit der
Erinnyen verbunden gesehen haben, einer
Grausamkeit vor allem auch ,im Sinne von
Lebensgier” (21). Die Forderung der Erin-
nyen nach dem Tod des Muttermérders
Orest ist der Kampfum den Erhalt derstoff-
lichen Schépfung als Grundgesetz. Thr
Rechtist das physische, das Recht der Erde.
Wie die Sprache Pasolinis von der Unmit-
telbarkeit entfernt, so das apollinische
Recht des zur Erde gegensiitzlichen, un-
korperlichen Lichts von der Macht der
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Physis und der Stofflichkeit (22). In der Ex-
territorialitit seiner ;Medea"“ hat Pasolini
den Vorzug irrationaler Mythen vor dem
Tod des Normalen am sinnfilligsten darge-
stellt: dem Ungliick, ein dummer, voyeuri-
stischer Pentheus zu werden, wird die un-
schuldige Animalitiit der dionysischen Lei-
denschaft entgegengesetzt.

Wiiste

Die Suche nach dem Archaischen ist die
Suche nach dem Strand unter dem Pflaster.
Doch der Krieger weif}, dafl er nie zu finden
ist. Der Krieger Pasolini firchtet, da es nur
eine Sehnsucht ist, die der Unertriglichkeit
und Einsamkeit der Leere der Gottlosigkeit
geschuldet ist. Doch kann die Leere auch
befreiend sein: sich von Gott und der Ge-
schichte zu entfernen, entspricht dem Ver-
langen nach der reinsten Unmittelbarkeit.
In der Doppeldeutigkeit des BILDES
von der WUSTE werden Gegenwart und
Notwendigkeit identisch. Im zeichenlosen
Raum der reduzierten Konfuren - ,Erde,
Himmel, der Kérper eines Menschen* (23)
- wird die reale Wiiste zur Metapher des
Schicksals, denn hier wie dort ist nur das
Notwendige, das Leere und Fiille zugleich
enthilt, wirklich. Das macht die Zweideu-
tigkeit des Gehers in der Wiiste aus. Denn
ein Ruferist er nicht mehr, allenfalls ein Fra-
gender, dem weder die Fiille noch die Lee-
re der Bedeutungen antwortet. Die méogli-
che Frage ist die, ob die Wiiste in der Para-
doxie des Seins eine zeue Bedeutung habe,
mit anderen Worten, ob sie Gott sein kon-
ne. Deutlich ist, daf sich hier abermals die
Widerspriiche von Pasolinis mimetischer
Semiologie auftun. Doch die Frage, ob die
Wiiste eine Bedeutung habe, die iiber die
Wandlungen ihres Seins als doch ewig glei-
che hinausgeht, ist nicht zu beantworten.
Dem Wanderer in der Willkiir, pendelnd
zwischen Animalitit und kindlicher Un-
schuld, entringt sich ein Sc/rer; dessen Be-
deutung ebenso unklar ist wie die der Wii-
ste. Er kann ebenso schmerzvoll wie von
skandalgser Dissonanz sein. Klingen aber
soll er in den ideosynkratischen Ohren der
Serisen bis an jedes magliche Ende.
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Lur gegenwvartigen
Bedeutung des Theaters

L

Ich gehe aus von dem frappanten Sachverhalt, daf der neuzeitli-
che Rationalisierungs- und Funktionalisierungsprozef bestimmte
kulturelle Sphiren und Bezirke noch nicht vollstindig hat eineb-
nen kénnen: beispielsweise den Bezirk theatralischer Kultur. Sie
war in versunkenen Menschheitsepochen eingebettet in den ge-
sellschaftsstiftenden und gesellschaftskonsolidierenden Kult und
miiflte mit den Kulten, denen progredierende Aufklidrung den Ga-
raus machte, eigentlich verschwunden sein. Aber das ist nicht der
Fall. Dies scheint auf den Aufklirungsprozefl zumindest als par-
tiellen Scheinaufklirungsprozef zu deuten. Wahrscheinlicher ist,
daf gerade die Rigorositiit rationaler Aufklirung das Gegenteil
bewirkte : die Restitution von Mythos, Kultus und Irrationalitit auf
hoherer Stufenleiter und ohne dafl Kulte und Mythen als solche
noch giilten oder erkennbar wiirden. Anders gesagt: die Irrationa-
litit wurde nicht bewiltigt, sondern durch forcierte Rationalitiit
verstirkt. Das irrationale Element in der Rationalitit selber blieb
undurchschaut und schlug desto nachhaltiger durch. Die Subjekte
des historischen Rationalisierungsprozesses — der wachsenden
Naturbeherrschung - schleppen diesen Widerspruch weiter. Sie
miissen ihn als unaufgeldsten bestéindig in sich reproduzieren. An
ihnen, ihrer gesellschaftlichen und privaten Daseinsweise, bleibt er
mit Hénden zu greifen.

Warum bildet die theatralische Sphire - selber lingst arbeits-
teiliges Departement im Funktionensystem der Gesamtgesell-
schaft — stets noch ein Fascinosum? Warum haben die mimesis-
und mimenfeindlichsten Mafinahmen in der élteren und jiingeren
Zivilisation niemals die vollstindige Austreibung des Theatrali-
schen bewirkt? Warum hat es der vernichtendste Schachzug der
jiingsten technischen Welt: die Negation des Mimisch-Mimeti-
schen nicht etwa durch verschirfte Ikonoklastik und hirteste Ta-
buisierung, sondern durch Einvernahme, durch Adaption, durch
ungehemmte kulturindustrielle Verwertung nicht vermocht, das
Mimisch-Mimetische restlos zu negieren und in den Abzugskani-
len der Kommunikation verdampfen zu lassen?

Ich behaupte in zwei Thesen: weil, erstens, mimetisches und
eidetisches Potential des Subjekts weder erschépft sind noch tiber-
haupt gattungsspezifisch ihr Telos fanden; und weil, zweitens, die
gegebenen Daseinsformen gerade in ihren denaturierenden und
dehumanisierenden Elementen selber von dem mimetischen und
eidetischen Potential der Subjekte zehren, vermittels seiner sich
konstituieren und erhalten: weil in den Formen der Entfremdung
Mimesis und eidetische Kraft in der Gestalt ihrer eigenen
Unwahrheit enthalten sind und stets noch zu ihrer Wahrheit
dringen.

Die depravierten Formen von Mimesis und eidetischer Kraft
aber sind Mimikry und Ideologie. Solange Subjekte in der erzwun-
genen Identitiit ihrer gesellschaftlichen Rollen und im verkehrten
Bewufitsein vom universellen gesellschaftlichen Schein, den sie
fiirs Sein nehmen miissen, existieren - solange sind auch die thea-
tralischen Rollen, istauch deristhetische Schein, der Bildraum der
Imagination, von uniiberholter Aktualitiit. Mimikry - social adjust-
ment - und Ideologie - die gesellschaftliche Lebensliige - sind die

Indikatoren einer bei aller Freiheit unfreien Gesellschaft, deren
vollbrachte Freiheit die mimetische und eidetische Depravation
erst aufthébe, das Subjekt aus dem Rollenzwang und unter dem
ideologischen Schleier hervorliefe.

2.

Mimetisches und eidetisches, imaginatives Vermégen sind inein-
ander verwoben, auch und gerade in der Gestalt sozialer Mimi-
kry und idolenhaften Bewuftseins. Gleichwohl bleiben sie als sol-
che, spezifisch, bestimmbar. Sie waren und sind unter den ver-
schiedensten Termini geldufig. Schiller etwa, in einem bedeuten-
den, unverjihrten dsthetischen Entwurf, sprach vom Stofftrieb
und vom Formtrieb, die im humanspezifischen Spieltrieb zusam-
mengehen sollen. Die analytische Anthropologie spricht von dif-
fusen Es- und Objekttrieben und gerichteten Ich-Trieben, die in
einer spezifischen Bild-, Symbol- und Konfliktsphire realitiitsfer-
nere oder realititsnihere Imaginationen hervorbringen, nach de-
nen das kranke wie das gesunde Dasein interpretiert, gerichtet,
sentworfen“ wird. Es gibt andere Charakterisierungen in den mo-
dernen Sozial- und Humanwissenschaften, die die somatisch-mi-
metische Triebrichtung des Subjekts und seine imaginativ sche-
matisierenden und stilisierenden Vermogen in deren Verschrin-
kung zu verhaltenstypischen Mustern und Strukturen mehr oder
weniger deutlich treffen.

Die Grundsachverhalte sind bekannt. Prifigurativ im subjekti-
venund gesellschaftlichen Dasein, sind es Sachverhalte vonunver-
minderter libidingser Aktualitiit, gewissermaflen neuralgische
Punkte vergangener wie gegenwiirtiger Zivilisation: denn sie be-
treffen ihr Grundproblem, an dem sie bis heute laboriert und labo-
rieren muf} — die Herstellung subjektiver und gesellschaftlicher
Identitit.

Warum war noch bis in die frithere Neuzeit der Schauspieler
gesellschaftlich geichtet? Er erinnerte, wie die nicht SeRhaften, die
gesellschaftlich nicht oder nicht véllig Integrierten, die Zigeuner,
Juden, Vaganten, die Deklassierten und Dirnen, den sefhaft Ge-
wordenen, den in Kaste, Stand und Klasse Etablierten bewufit
oder unbewufit an das, was er selbst einmal war und wohin es ihn
zuriickzieht. Er méchte schweifen, aller Hemmungen ledig sein, in
Promiskuitéit mit Mensch und Natur leben. Aber das lift die miih-
sam und unter Disziplinierung und Selbstdisziplinierung erlangte
soziale Identitit nicht zu. Die wirkliche Vers6hnung seiner somati-
schen Impulse mit seiner realitiitsgerechten und rational gerichte-
ten Disziplin ist nicht oder nur problematisch gelungen. In ihm
schwelt ein abgedriingter Rest, dessen er tagsiiber nicht gewahr
wird, dersich in libidinds verdichtigem Arbeitseifer, konstruktiver
und destruktiver Leistungsvehemenz, in denlizensierten Triebbe-
friedigungen deutlicher oder undeutlicher versteckt: ein Rest, der
ihm aber nachts, in seinen Triiumen, im schockhatten Erwachen,
in der Langeweile, in den tagtriiumerischen Aberrationen zu
schaffen macht; der darauflauert, mobilisiert zu werden. und den
dann etwa Gaukler, Seiltinzer, der Vagant, der im Wirtshaus zu
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Trunk und Spiel verflihrt und schlieflich den Weg bahnt zu den
Schonen der Nacht, tatsiichlich in ihm mobilisieren. Er folgt der
Lockung; er erwacht nach Schaulust, Trink-, Spiel- und Liebeslust
in moralischem Jammer, er fiihlt sich hintergangen und schreibt
Gauklern, lustigen Briidern und Dirnen die Krifte des Teufels zu.

Denn es miissen dimonische Krifte gewesen sein, die es zuwe-
ge brachten, seine undéimonische, biedere, reinliche, disziplinierte
Ichlichkeit zu iiberwiltigen. Unfihig, in seiner Identitéit das unter-
driickte Nichtidentische zu identifizieren, kann er nicht anders, als
die, die seine lauernden Impulse weckten, die an sein alter ego, sein
Id ihn gemahnen, als Andere, Fremde, zu identifizieren und mit
dem vollen Strom jener Impulse zu besudeln : gewissermafien den
eigenen Dreck aufsie zu werfen, sie zu dimonisieren, zu satanisie-
ren, zu verhexen. So nennt Faust, der unzuverlissig schwankende
Herr und Biirger, sein alter ego, den Mephisto, eine ,Spottgeburt
aus Dreck und Feuer®. Eine Spottgeburt — Goethe konnte es bes-
ser nicht treffen - : eine Hervorbringung, eine Mifigestalt der Ge-
stalt selber, deren Verdopplung in Wahrheit nur einen unintegral
gebliebenen Teil der eigenen Gestalt wiederholt. Der Teufel ist
sein unabtrennbarer Schatten.

Als dimonische Schattengestalten begleiten in der Geschich-
te der Zivilisation die Subjekte der Zivilisation sich selbst. Real von
diesen unterschieden — durch physische und soziale Geographie,
durch Historie, im Gleichzeitigsein des Ungleichzeitigen - bleiben
sie doch nur die mit dem unterdriickten somatischen, mimeti-
schen, dem imaginativen Impuls belehnten Zivilisationsiche sel-
ber. Der Fremde, der Zigeuner, der Jude, der Gaukler sind objekti-
ve Miler in der mifflungenen inneren Versshnungsgeschichte des
zivilisierten Subjekts. Sie mahnen an seinen Unfrieden, seine Zer-
rissenheit, fir welche die unter den typisierten Gestalten verbor-
genen empirischen zu zahlen haben. Durch Achtung, Verfolgung,
Verbannung, Deklassierung miissen die entgelten, die durch ihr
bloRes Dasein demonstrieren, was im Achter und im Verfolger un-
bewiiltigt blieb. - Dies Unbewiiltigte ist unerhellt; es schwankt hin-
iiber, heriiber. Es erklirt die Tabuzonen im Innern der Subjekte
und im Auflern der Gesellschatft. Alles Tabuisierte driickt Hinnei-
gung und AbstoRung gleichzeitig aus : das Feurig-Elektrische, das
magnetisiert, und den Dreck, der nicht angefafit sein soll. Zu ihm
muf gemacht werden, worauf der innigste Impuls geht. Weil der
Impuls den Selbstverlust meint, das ersehnte Einswerden mit dem
Andern, dem Objekt, dem Somatischen, der Materie, deshalb muf3
die Verbotsschranke aufgerichtet werden : sie allein sichert die dis-
zipliniire [chidentitiit, die unter Spannung bleibt und zu vehemen-
ter Entladung tendiert.

3

Man liebt den Schauspieler und verachtet ihn zugleich. Er ist an
den europiischen Hofen der Favorit der Herren und Damen, aber
man stoft ihn schnell vor die Tiir. Man zahltim {ippige Gagen, lifdt
am erdenklichen Pomp ihn teilhaben, aber man verweigert ihm
das Begriibnis in geweihter Erde. Im antiken Rom genief3t ein Mi-
me den rauschendsten Triumph; seine Gesten, seine Gewinder,
seine Frisur werden imitiert; Damen aus dem Patriziat machen sei-
ne Haartracht fashionable; die eifersiichtigen Herren sehen es
nicht gern; aber der Unmut liif3t sich nicht an den Damen aus, son-
dern biiRen muf der gefeierte Mime: er wird auf GeheiR der Kul-
tusbehorde dreimal offentlich ausgepeitscht, und zwar auf dem
Theater, und dann verbrannt. Die Dichter, dem Mimen durch ihre
mimetisch-phantasmagorischen Produktionen verbunden; den
magnetisch-explosiven Stoffihm beistellend, an den der Mime die
Lunte seiner Darstellungs- und Verlebendigungskraft legt; die
Dichter haben in der zweideutigen Schiitzung den Mimen beerbt.
Dervon Mizenen, in Salons Gehiitschelte und Verhimmelte bleibt
gleichzeitig der Verachtete, der gesellschaftlich nicht voll zihlt,
und vor dem die Herren, Biirger und Forderer die T6chter und
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Frauen verstecken, um dem Skandal vorzubeugen.

Etwas vom Narren, der die Etablierten unterhalten, zuweilen
ihnen die Wahrheit sagen darf - um den Preis gesellschaftlicher
Ehre und Ehrbarkeit — haben Poet und Mime bis heute behalten.
Gleichwohl hat ihnen die Funktionalisierung aller erdenklichen
Titigkeiten — auch der verichtlichsten - in der Gestalt gesell-
schaftlich niitzlicher Arbeit lingst Respekt eingebracht : den Re-
spekt, den am Ende alles Metier erfihrt, wenn es nur tiichtig ge-
meistert wird, ein Stiick technischen Kénnens geworden ist,
gleichgiiltig, ob es von der Substanz, dem moralwidrigen oder mo-
ralischen Zweck vollends abgelost ist oder mit ihm noch auf eine
oder andere Art verbunden bleibt.

Das Theatralische, und mit ihm das Mimetische und
Imaginative, hat einen eigentiimlichen Sikularisierungsprozef
durchgemacht: eine Art Wandlung vom rituellen zum sachlichen
Kultus - édhnlich wie die gesellschaftlichen Rollen, Typen und
Charaktermasken selber, deren nackte politische und 6konomi-
sche Funktionalitiit in alter und mittlerer Zeit immer zugleich
theologisch und metaphysisch verbrimt, legitimiert und geheiligt
war, in der neueren Epoche aber mehrund mehr solche Legitima-
tionen und Heiligungen — oder Verteufelungen - verlor und iiber-
haupt in einen veridnderten, multiplizierten und zunehmend flie-
Renden Rollen- und Funktionenbestand iiberging. Ihn schuf die
welthistorisch gewordene, durch Industrie und Technologie aus-
gebreitete Warenproduktionsweise, die als ein gigantischer Dra-
maturg, Autor, Inszenierer und Regisseur das totale Daseins-,
Arbeits-, Verteilungs- und Konsumspiel stiftete und alle dazu
erforderten Personagen, Rollen und Figurinen erfand und perma-
nent erfinden mufd. Aus der Perspektive dieses sikularen Spekta-
kels gewann manches vom verhiingten Mechanismus des vorsi-
kularen an Durchsichtigkeit, welche namentlich die alte sakral
verhiillte Regulation von Mimesis und Imagination beharrlich ver-
weigerte.

So war etwa die frithe kultische Mimesis, allem magischen und
religivsen Zweck scheinbar zum Trotz, bereits ein Technisches,
Instrumentelles durch und durch. Das Durchschlagen des Numi-
nosum in der Profanitiit, die Parusie der Gotter, war nur durch aus-
gepichtesten Technizismus der Veranstaltung zu erlangen - imre-
ligiosen Ritual durch die berechneten, sorgfiltig abgestimmten
und inszenierten Schritte der Liturgie; in der theatralischen Feier
durch den ingeniésen Apparat von Choreographie, Dramaturgie,
Regie und Maschinerie. Die Mimen selbst, dhnlich den vorzeitli-
chen Magieren, zumindest ihren Helfern, waren Spezialisten der
nachahmenden und darstellenden Technik — auf einer aufieror-
dentlich progredierten Stufe der zweckmifligen Verfligung und
Inregienahme des Innern. Das genuine technische Formgesetz
der Kiinste war eine normative Realitiit lange vorm I'art pour l'art.
Der friihe Stand der manipulativen Verfligung iiber die mimeti-
schen und imaginativen Impulse driickt deutlich die gesamtzivili-
satorische Komplexion von Trieb und Vergeistigung gerade in der
Trennung des Dionysischen und Apollinischen, der Bocksgestalt
und der Lichtgestalt, der Mimustrivialitit und des Tragtdienpa-
thos aus. Er deutet vor auf die Komplexion in der scheinautono-
men Natur- und Geschichtsidentitit der gesellschaftlichen Sub-
jekte selber, die in den verfestigten und wieder gedffneten, den
durch und durch experimentierten Mustern und Spielformen an
der Stabilisierung wie an der Veriinderung gesellschaftlichen Ver-
haltens bis heute symbolisch laborieren.

Diesen kulturell weithin verdeckt gewesenen Spiel-, Experi-
mentier- und Laboriercharakter hat die sikulare Epoche vollends
herausgetrieben, und wir sehen eigentlich erst heute ganz in die
unterirdische, subkulturell durchlaufende Verkniipfung der Real-
und der Idealsphire der Kultur hinein - dhnlich wie wir erst in der
Moderne von den archaischen Spaltungen unseres eigenen We-
sens in dem Sinne uns freigemacht haben, daf wir das somatisch-
spirituelle Gemeinsame in diesen Spaltungen durchschauen und



vielleicht auch humanitir schon zu aktivieren lernten. Wir gewah-
ren eben den libidinosen, mimetischen, narzifftischen, den ganzen
proteischen Anteil des subjektiven Potentials als den unsern, den
der klassische Menschtypus der Zivilisation xenophobisch, wahn-
haft-projektiv und im Sinne ihres Kodex pervers von sich abschied
und abscheiden mufite, wollte er die zwangshafte soziale Identitiit
nicht verlieren und zu der Deklassierung sich verurteilen, die seine
geliebt-gehafiten Projektionsopfer stellvertretend erlitten.

4.

Zu ihnen rechnen namentlich auch die Kinder, die Frauen, die al-
ten und die neuen proletarischen Sklaven. Gerade am eigenen
Kind - in dessen sozialer Ontogenese — sah der Zivilisierte er-
schreckend und verlockend die Stufen vor Augen, die er unmittel-
bar durchlaufen hatte.
Auf die dimonischen Verwandlungs- und Verkleidungsspiele
des Kindes, seine prizisen Simulationen bis hin zum Totstellen,
reagiert er je nach Stellung und Temperament erschrocken-zor-
nig oder hausbacken-rationalistisch. Verheerend wird das Imitie-
ren, das Nachiiffen aufihn; durch die unbeherrschte Reaktion be-
weist er, was er nicht glauben kann: dafl er bis in den innersten
Kern seiner beherrschten Identitiit hinein beherrschbar blieb. Im
mimetisch agierenden Kind, das seiner Macht iber Viiterund Leh-
rer gewahr wird und sie gebrauchen lernt, liegt die Kraft des
Mimen ex professo vorgebildet, mit der er in die divergentesten
Rollen schliipft, sie alle gleich beklemmend glaubhaft macht, uns
zutiefst an der anscheinend so festen Ichidentitiit irrewerden lidfit
und uns das Auerliche, Aufgesetzte unserer eigenen Personna-
gen vordemonstriert. Wenn uns vor dem Mimen unheimlich wird,
der unsere personlichen und sozialen Rollen so viel glaubhafter
spielt, als wir selbst es kénnen, und der unser privates und gesell-
schaftliches Wesen blofstellt, dann graut uns in Wahrheit vor der
eigenen tiefen Unidentitiit, der ganzen Auflerlichkeit unseres ver-
meintlich Innersten, nimlich des Charakters als blofler Charakter-
maske. — Den Narziffmus des Kindes vertrigt der Erwachsene
noch weniger; er erinnert ihn an die eigene Selbstliebe, den
Egoismus, den er in der gesellschaftlichen Selbstbehauptung zu-
gleich braucht und heuchlerisch verstecken muft. In der unge-
hemmten Lust des kleinen Kindes am Leib, an der ganzen tippig
kreatiirlichen Aura der Mutter verdrieft ihn eben das unkontrol-
liert Schwelgerische, dem er selbst so gerne doch nachgibe. In der
mimetischen Hingegebenheit an menschliche, tierische, dingli-
che Materie, dem Selbstverlust des Kindes, der doch ein differen-
ziertes unverhafites Selbst erst erméglicht, haflt er das ,Oberwerti-
ge*, das ganz und gar Undkonomische: die Energien, die dem
niitzlichen, exploitativen Verhiltnis zu Menschen und Dingen zu-
flieRen miiften, soll aus dem Kind ein realitiitsgerechter, niichter-
ner Charakter werden. ¥
Mime aber, Kiinstler und Dichter fiihren ihm zu allem Uber-
fluR diese Stufen aufs neue und ins dsthetische Gebilde transpo-
niert vor Augen — ein zivilisationswidriges Greuel, das ihm den
Rest der Laune verdirbt und seine fortschrittsfromme Wertetafel
dem unverantwortlichsten Spottiiberliefert. Mitihrer schillernden
Suada, der verfiihrerischen, zweifelhaften Gestik, mit den gleisne-
rischen Jongleurkiinsten plidieren diese kindisch gebliebenen Er-
wachsenen fiir einen paradiesischen Zustand des Menschen : so
als ob Gott nicht die Menschen daraus vertrieben, zu Ernst und
Miihsal angehalten hiitte, und als ob der orphische, der narzif3ti-
sche, der erotische, der apollinische, der schlaraffische Stand - auf
dessen Synthesis das Kind vordeutet, indem es ihn stiickweise
reaktualisiert — der rechte Zustand des Menschen sein kénnte.

5.

Der rancunése Zivilisationstypus scheint unterdessen verschwun-
den. Kinder, Frauen, Tiere und Dinge; Kiinstler, Mimen und Poe-

ten scheinen aufzuleben; der Typus selber, wo er iiberlebte,
scheint von sich selbst entlastet, wohin aber, wohinein ist er denn
in Wahrheit verschwunden? Nicht in die zeitgemiifle Rolle des in-
dolenten, neutralen Permissiven? Dessen also, der sich damit ab-
fand, daf die gewaltigen technischen und zivilisatorischen Poten-
tiale, die das Zeitalter entband, schlieilich genutzt werden miis-
sen; dafd sie Alten und Jungen, ,Privilegierten“ und ,Unterprivile-
gierten®, Médnnern und Frauen alle nur denkbaren Mittel zuspiel-
ten, auf die sie kraft ihrer Leistungen, Funktionen und Engage-
ments schlieflich Anspruch haben und die, blieben sie ungenutzt,
unverwertet und unverbraucht, das ganze grofle Produktions-und
Konsumspiel des modernen Industrialismus, das doch der eigentli-
che Lebensernstist, selber in Frage stellten, unrentabel und sinnlos
machten.

Die Lebensspiele, Sprachspiele, Systemspiele, deren theoreti-
sches und praktisches Ensemble heute die gesellschaftliche Tota-
litit selber definiert, haben das klassische kulturelle System der
Symbol- und der Reprisentationsspiele, das theatralische Rollen-
spiel, das gegen die Daseinsplackerei abgehobene isthetische
Spiel zuriicktreten lassen, matt, obsolet und kraftlos gemacht. Was
ist schon noch ein dimonischer Mime, der souverin in hundert
Rollen schliipft, gegeniiber dem Realitiitstheater der empirischen
Personen, die Erfinder, Regisseur, Schauspieler in einem sein miis-
sen, wollen sie das Lebensspiel diszipliniert durchspielen, ohne da-
bei vor die Hunde zu gehen.Schon der klassische liberalistische
Biirger war in derselben Person ein ganzen Rollenensemble, das er
virtuos zu meistern hatte, wollte er der politischen Biirgerrolle als
solcher geniigen. Welchen Part immer er hielt : er mufite die zer-
rissene sozialschizophrene, die durch und durch paradoxe Identi-
tit aufrecht erhalten, die die biirgerliche Gesellschaft ihren Sub-
jekten zumutete, damit das ganze System der Bediirfnisse funktio-
niert. Welchen szenischen und personlichen Arrangements be-
darf es erst im System der Vollbeschiiftigung, sucht einer Anstel-
lung und Brot; welcher Beherrschung des Parts, wenn er sie wie-
der verliert. Welche mimetische Anstrengung bei gleichzeitiger
Selbstverleugnung mimetischer Impulse wird dabei dem Subjekt
abverlangt; welche soziale Mimikry, die die Leistungen des Cha-
miileons oder des Borkenkiifers in den Schatten stellt, und die dra-
stisch wie nie auf den natural-biologischen Zustand unserer Spiit-
zivilisation deutet, die von brutaler Dschungelnatur doch so weit
sich entfernt diinkt. Die funktionelle Mimesis, die die Menschen
heute ausbilden miissen und die bei dem rasenden Verschleif der
Rollen und Charaktere, der Personnagen und Sozialparts nicht an-
ders mehr als routiniert und apparathaft leer zu bewiltigen ist,
wird umgekehrt traditioneller Mimik zum Vorbild.

Kein Mime heute, der nicht aus dem Reservoir der gesell-
schaftlichen Rollen und Personnagen zu schopfen hiitte; der nicht
geraden Wegs in den Gegensatz theatralischer Mimesis und Ima-
gination getrieben wiirde — in das triviale, ,unterkiihlte“, nachpro-
saische Spielen, oder vielmehr Unterspielen; in die Nachahmung
all der banalen, hohl-imposanten, scheuflichen, brutalen, gerisse-
nen und zynischen Personnagen des Zeit-Theaters, das noch die
kiithnsten, die verzweifeltsten Evokationen des Kunst-Theaters
weit tiberfliigelt. Der Tauschcharakter, und in seinem Gefolge der
ubiquitdre Funktionalismus, haben die geliufigen Charaktere sel-
ber zersetzt, und vollends die tradierten Kultur- und Werkcharak-
tere. Sie dienen weithin nur noch zum Vorwand eines entfesselten
Betriebs, einer Waren- und Rollenregie auf dem riesigen Ausstel-
lungsgelinde der Gesamtgesellschaft, die alles inszeniert von den
Waffenparaden iiber die Industriemessen bis zu den kleinen und
kleinsten Arrangements der Kaufliden, Bungalows, Apparte-
ments und Lebensintimitiiten, die doch nur Veréffentlichungen
und Exponate, Selbstdarstellungen des Externen sind: buchstiib-
lich die Innenwelt als Aufenwelt. Hier lehrt nicht mehr der Ko-
modiant den Pfarrer, sondern der Pfarrer den Komédianten, und
beide der zeitgenossische Rollenverschleiffer. Dem Mimen wird
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schwarz vor Augen vor der scheckigen, scheinexotischen, duften-
den, stinkenden, rohrenden, wirbelnden Selbstexhibition der Be-
nutzer und Verbraucher aller Schattierungen auf der gesellschaft-
lichen Szenerie, die alles an Illusionstheater, an Reinhardtausstat-
tung, an Piscatorrummel — an dsthetischer Phantasmagorie insge-
samt in den Schatten stellt, und vor der die Szene des traditionellen
Theaters verblafit, die Biihne zum schwarzen Loch wird, worin
die Mimen wie graue Schemen hadeshaft in Nichts zerrinnen.

6.

Das Theater, die Asthetik hat daraufreagiert — nach dem Prinzip
der Identifikation mit dem Aggressor. Der Medienwirbel auf vie-
len Biihnen hat ihnen vielleicht, selten jedoch der Sache zum Vor-
teil gereicht. Die Ohnmacht der Kunst insgesamt trat desto krasser
hervor. Ein problematischer Behaviorismus und experimenteller
Praktizismus hat nicht heraushelfen kénnen. Er krankt wie der op-
positionelle gesellschaftliche selber an einem zu diinnen, zu
kurzatmigen Begriff vom Theorie-Praxis-Verhiltnis. Die direkt
gesetzte, der geliufigen gesellschaftlichen Praxiseffektivitit abge-
borgte Aktion hat weder politisch noch theatralisch, noch ,polit-
theatralisch* ernstlich etwas ausgerichtet — héchstens im uner-
wiinschten Gegensinn. Das zeigt der Pariser Mai; das zeigt der po-
litische Putschismus; das zeigen Straffen- und Agitationstheater,
die, wenn sie effektiv waren, nur die Effektivitiit der herrschenden
Praxis bestitigten, aus der sie hinausfiihren sollten, und von der sie
schnell ein integrales, gerade in der Dysfunktionalitit das Beste-
hende bekriiftigendes Teilchen wurden - und die, wenn sie inef-
fektiv blieben, die Oberflichlichkeit gingiger Praxis-Verinde-
rungs-Konzeptionen nur andersherum erwiesen.

Anders die durchgesetzte Mitbestimmung der Produzenten
an den geistigen Produktionsmitteln, die, wenn sie aus der Verant-
wortung der Sache und den Menschen gegeniiber erfolgte, tat-
siichlich etwas Entscheidendes in Gang brachte. Hier schlug noch
am ehesten durch, was zu erkennen und in der theatralischen Pra-
xis durchzusetzen unaufgebbares Desiderat bleibt. - Als belangvoll
erwies sich der imaginativ-phantasmagorische Teil der subjekti-
ven, gesellschaftlichen Restlibido. Das mimetische Potential, ab-
gespalten und fiir sich, scheint sich weitgehend verschlissen zu ha-
ben, ist in die Adaptationsenergie, in die Mimikry der Lebenden,
ins soziale Adjustment nahezu restlos eingewandert - so, dafR noch
der nicht giinzlich verwertete mimetische Restbetrag, tiber den
die theatralische Sphiire verfligt, an die soziale Mimikry der Le-
benden, ins soziale Adjustment nahezu restlos eingewandert — so,
da noch der nicht giinzlich verwertete mimetische Restbetrag,
iiber den die theatralische Sphiire verfligt, an die soziale Mimikry
abgegeben werden mufite, um Theater und Mimus — etwa im Ka-
barett — halbwegs am Leben zu erhalten. Wo immer aber das
Theatralische in der sozialen Nachahmung verschwindet, ist es als
solches tatsiichlich verschwunden. Bei weitem noch nicht jedoch
seine imaginativen, phantasmagorischen, eidetischen Potentiale.
Wenn es an der Bildkraft festhiilt, die Bildriume nicht auch noch
verspielen muf, dann kann dem Theatralischen umgekehrt sogar
wieder etwas von der verschlissenen mimetischen Energie zu-
wachsen. Wird am isthetischen Schein als Schein festgehalten;
werden die Bildriume, die historischen, die utopischen Fluchtli-
nien bewahrt und als solche herausgearbeitet, statt die Fiktionen
mit der Realtitiit kurzatmig verwechselt und, weil das enttiuschen
muf, ganz iiber Bord geworfen; wird solcher Verwechselung der
ganzen konfusen Imagerie, Gedanken- und Bilderflucht der Mo-
derne; wird dem gesamtgesellschaftlichen Schleier die eidetische
Imagerie abgetrotzt, wie sie die authentischen Werke der Tradi-
tion und der Moderne bewahren; werden die Hoffnungen und Bil-
der in der innersten Sehnsucht der Subjekte identifiziert, daraus
herausgesprengt und den Subjekten vor das kaleidoskopisch ver-
wirrte Auge gebracht; wird die Gestalt aus dem chaotischen Stro-
men und Wirbeln der Fetzen, der Fratzen, der Bild- und der Zei-
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chenbrocken herausgesetzt; der Bildraum schockhaft und diskon-
tinuierlich ins zihe Kontinuum der Apperzeption wie des Zu-
stands selber hineingetrieben — dann kénnte daran eine Kraft sich
bestitigen, die Bilder mit Bild, Technik mit Technik, Getrampel
und Forttrampeln mit Innehalten negiert; eine, die des sozialen,
des politischen, des technischen Wirbels Herr wiirde und die wirk-
lichen sozialen, politischen, technischen Ziele und Aufgaben erst
deutlich hervortreten lieRe. Ermessen wiirde die Herstellung
menschlicher Identitit in der Vers6hnung mit den entbundenen
Gewalten; absehbar der wirkliche irdische Spielraum, aus dem die
todlichen Gesellschaftsspiele, die brutalen wie die raffinierten
Konkurrenzspiele, die Daseinsmanéver,die das Unwesen fort-
schleppenden Wahr- und Wahnstrategien verschwunden wiiren.

Derartiges hat Brecht mit seiner Verfremdungskunst, Benja-
min mit dem Aufsprengen der Bildriume inmitten des Traditions-
kontinuums vorgeschwebt. Beide haben sich von der Politisierung
der Kunst zuletzt nicht die Illusionen gemacht, die die politisch-
asthetische Begriffsverwirrung Spiterer damit anrichtete und die
nichtselten in eben das iiberging, das nach Benjamin die politische
Praxis der damaligen Menschheitsfeinde charakterisierte : deren
Asthetisierung. Sie verliert beides : Asthetik und Politik. An der
Zeit ist die Zurechtstellung beider in ihrem Verhiltnis. Nicht der
Ausverkauf, die Uberantwortung der Reste ésthetischen, mimeti-
schen, eidetischen Potentials an die herrschende Praxis ist zu be-
treiben, sondern um der rechten Praxis willen ist mit diesen Resten
zu wuchern. Nicht um die exhibitionistische Erweiterung der ge-
sellschaftlichen Szenerie mit den denaturierten und falsch entta-
buisierten Potentialen von Subjekten ist es zu tun —sie iibt nur wei-
ter ins Grauen ein —; nicht dem Verschleif solcher Potentiale in
Therapie, beschwichtigender Halbbildung ist das Wort zu reden;
sondern mit der kritischen Sonde ist an den enttabuisierten, den al-
ten und neutabuisierten Stoffen zu arbeiten. Mit all der mobilisier-
ten aufgeklirten Kraft in den wachen, unbetrogenen Repriisentan-
ten modernen Theaters ist zu kooperieren - ob seiner intelligen-
ten Stiickeschreiber, seiner couragierten Regisseure und Protago-
nisten, ob jenes durch sie geweckten Publikums selber, das des
dsthetisch unbewiltigten Bild- und Wortsalats, des Kulissen- und
Medienschwindels tiberdriissig geworden ist und dem die Begriffe
lingst sich zu entwirren begannen. An ihm, seinem helleren Teil
und nicht an der formlosen, beliebig prigbaren Publikumsmatrix
als ganzer, ist der Riickhalt zu gewinnen : weil er im nicht ver-
ramschten Theatralischen oder durch seinen zeitgendssischen
Wast hindurch die mimetische und imaginative Gewalt noch
spiirt, mit welcher der theatralische, der #sthetische Bildraum, so
untheatralisch, so kiihl und bilderlos er sein mag, wider die trivia-
len, distanzlos-blockierenden und aggressiven Bildmuster feit, die
nichts mehr von dem Vor-Schein bewahren, mit dem jener auf die
bessere Welt und auf die daseiende als Holle deutet. Ein Theater,
ein Publikum der Zukunft ist im Werden, das die Zukunft des
Theaters, des Publikums nicht mit der Verewigung theatralischer
und sozialer Charaktere verwechselt, so tiichtig und gesellschaft-
lich brauchbar immer sie sein mégen.

So wie die theatralischen Rollen ihre ausdeutende Kraft iiber
die sozialen Rollen bewahren kénnen, so kann die Idee der rollen-
und konfliktlosen Welt ihre Kraft noch iibers verantwortlichste
Theater bewahren, das gerade in der Realisierung dieser Idee sich
selber verzehren will : weil der mimetisch und imaginativ mit sich
selbst vers6hnte Mensch keines symbolischen Substitutes mehr
bedarf. Aufdem Wege dahin bleibt die authentische theatralische
Repriisentation die Stellvertretung der Menschen mit ihren zer-
storenden Konflikten selber. Uber sie schafft das Theater Begriff
und Bewuftsein in der wohl noch einzigen kollektiven Dimension,
in der Hoffnung und Verzweiflung der Menschen nicht schlecht-
weg manipuliert und ausgeschlachtet werden wie anderswo.



Iring Fetscher

Der Borsenspekulant

Wozu man in keiner Erfahrung gelangen kann

Die Borse ist ein Markt, auf dem ,,Papie-
re“ gehandelt werden, deren Wert in ab-
strakten Rechtstiteln besteht. Eine Aktie
ist ein Besitzanspruch auf einen Bruch-
teil eines Unternehmens. Ein Rentenpa-
pier ein Teil eines Schuldenbetrages, der
den Anspruch aufregelmifige Zinszah-
lungen verbiirgt. Unternehmungen kon-
nen ,gut stehen” und ,aussichtsreich®
sein, oderauch ,Schwierigkeiten haben*
und statt Uberschiisse Defizite machen.
Schuldner konnen liquide sein oder
nicht. Die kiinftigen Aussichten eines
Betriebes konnen schlecht oder gut
beurteilt werden. Je nach der ,Stimmung
der Borse“ steigen oder fallen Papiere.
Die Borse ist ein Platz, auf dem die Phan-
tasie Triumphe feiert.

s

Die Gegend ist unsicher

Nirgends sonst im Wirtschaftsleben
spielt die Vorstellungskraft der Teilnehmer
am Marktgeschehen eine so grofie Rolle.
Nirgends wird so viel ,vermutet, ,unter-
stellt”, ,gehoftt”, ,geflirchtet” wie hier. Nir-
gends aber wird auch so schnell ,Geld ge-
macht® oder ,Geld verloren®. Die Bérse hat
seit jeher Auflenstehende fasziniert. Vor
der Borse sind alle gleich. Mégen sie nun
Christen, Mohammedaner oder Juden,
Atheisten oder Gldubige sein, hier interes-
siert nur die Kautkraft. Da hier grofRe Sum-
men Geldes die Hand wechseln und die
,Vermittler* von Kauf und Verkauf zuver-
lissig und gewandt sein miissen, sind die
Bérsenmakler eine Elite unter den Hind-
lern. Thr Bérsenplatz mufd mit teurem Geld
erkauft werden und wird oder wurde doch
in manchen Familien von Generation zu
Generation vererbt. Seit nicht nur Schuld-
verschreibungen oder Anleihen, sondern
auch Aktien — also Besitzanteile — an der
Bérse gehandelt werden, stellt sie ein wich-
tiges Mittel zur Zusammenfassung vieler
kleiner Kapitale zu einem grofien dar. Nie-
mals wiire der industrielle Fortschritt des
19.und 20. Jahrhunderts ohne die Zentrali-

sierung des Kapitals mit Hilfe der Aktienge-
sellschaften und Borsen moglich gewesen.
Eisenbahnbau, Fernverkehr, Stahlindu-
strie, Automobilbau, sie alle danken we-
sentliche finanzielle Impulse der Borse.

Vordergriindig ist die Bérse eine eher
launische Frau. Sie ist ,leicht verstimmt®
oder lustlos®, wenn die Geschifte nur
schleppend und ,zu nachgebenden Kur-
sen” gehen, sie ist ,fest und widerstandsfi-
hig“, wenn die Kurse sich halten oder leicht
steigen. Sie kann aber auch freundlich®
und sogar ,euphorisch® sein, wenn die Er-
wartungen eines beginnenden  Auf-
schwungs beim Publikum und bei den
Fachleuten iiberwiegen. Insider kaufen in
lustlosen Zeiten. Wenn die Fahrt nach
oben geht, steigt das ,Publikum*” zu. Zu-
letzt kommen die verschlafenen Provinzler
und hoffen ihr Teil von den ,sagenhaften
Gewinnen" mitnehmen zu kénnen. Zu die-
ser Zeit sind die Kenner bereits wieder aus-
gestiegen und warten auf neue Tiefstinde,
um zuriickzukaufen. An keinem Ort wird
so leicht Geld verdient und so schnell Geld
verloren — ausgenommen nur im Spielsaal
des Casinos von Monte Carlo.

Schreckliches Erwachen

Ist die Borse eigentlich ,rational? Kann
man als Kenner der Unternehmungen bes-
ser ,spekulieren” als der Laie? Auch daran
wird mit Recht gezweifelt. Wenn das Bor-
sengeschehen die realen Verhiiltnisse exakt
spiegeln wiirde, gibe es keine ,Kursspriin-
ge* und keine so groflen Enttiuschungen.
Die Borse iibertreibt, weil das Publikum ex-
treme Erwartungen hegt und auf Anprei-
sungen in der Presse oder von Anlagebera-
tern hereinfillt, und weil alle gewinnen
wollen, aber natiirlich immer nur wenige
Jrichtig liegen® konnen. Als nach dem Sieg
Preufien-Deutschlands tiber Frankreich im
Jahr 1871 der ,Milliardensegen* der franzo-
sischen Reparationen hereinstromte und
ein bis dahin ungekannter ,Boom® die
deutsche Wirtschaft heimsuchte, began-
nen schlieflich alle an der Borse zu speku-
lieren. Von den Dienstmiidchen bis zu den
preufischen Offizieren, von den Kommis in
den Liden der Hauptstadt bis zu den Jun-
kern Ostelbiens. Was kommen mufste, kam

Eigentum, dem leicht beizukommen ist

schlieilich. Auf den Ausschlag nach oben
kam der Riickschlag, auf die Hausse folgte
die Baisse. Von den Aktien, deren Kurse
enorm gestiegen waren, stellten sich einige
als hochst fragwiirdig heraus. Fast niemand
hatte sich darum gekiimmert, wie verniinf-
tig und solide die betreffenden Unterneh-
mungen waren. Es gab ein schreckliches
Erwachen fiir viele, die sich Hals tiber Kopf
in das Borsengeschift gestiirzt hatten, oft
mit geborgtem Geld, das sie nun nicht
mehr zuriickzahlen konnten.

Ein Geschrei erhob sich in der Massen-
presse und bald war denn auch ,der Schul-
dige" gefunden: natiirlich ,der Jude®! Da
kiimmerte es wenig, daf die Frankfurter
Bankjuden zu grofiter Zuriickhaltung ge-
mahnt hatten. Vermutlich hatte man ihren
Rat als eigensiichtige Machenschaft in den
Wind geschlagen. Die Borse, so glaubte
man nun einmal, sei ein Ort, an dem Juden
titig sind. Und wenn Junker und Offiziere,
Ladenbediente und Hausgehilfinnen ihr
Geld verloren hatten, weil sie aus Geldgier
und ohne jede Ahnung sich an der Borse
engagiert hatten, dann konnte ja nur ,der
Jude® dran schuld sein. Es ist ja auch allemal
viel angenehmer, wenn man die Schuld bei
anderen finden kann, als wenn man sie bei
sich selber suchen mufl! Die harmlose
,Gartenlaube® entpuppte sich damals,
1873, als Organ bitterboser Judenhetze,
und wenig spiter folgte der scheinbar so
honorige Herr von Treitschke, von dem
der Nazispruch ,die Juden sind unser Un-
gliick stammt. In unserem Jahrhundert
endlich hat AdolfHitler, eine Idee des skur-
rilen Ingenieurs Gottfried Feder aufgrei-
fend, das , Borsenkapital* zum eigentlichen
Feind des ,deutschen Sozialismus” dekla-
riert: ,Das Verdienst Feders”, so schrieb er
in 'Mein Kampt', .beruht in meinen Augen
darin, mit riicksichtsloser Brutalitiit den
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Morgens wachst du auf, und er lauft dir Gbers Gesicht oder hangt am
Mundrand und nuckelt Spucke. Das Bett ist immer voll Scheif3e, aber
die ist hart und 13t sich einfach ausschutteln. Wenn er pifit, ist es
unangenehm. Man kann 'ne Ratte aber nicht abrichten, daf3 sie nur
da hinpif3t, wo man will.



ebenso spekulativen wie volkswirtschaftli-
chen Charakter des Borsen- und Leihkapi-
tals festgelegt, seine urewige Vorausset-
zung des Zinses aber blofigelegt zu
haben...* (Bd1.S229).,,Die scharfe Schei-
dung des Borsenkapitals von der nationa-
len Wirtschaft hat die Moglichkeit, der Ver-
internationalisierung der deutschen Wirt-
schaft entgegenzutreten, ohne zugleich
mit dem Kampf gegen das Kapital iiber-
haupt die Grundlage einer unabhiingigen
volkischen Selbsterhaltung zu
bedrohen... " (S.233). Feder lieferte Hitler
mit anderen Worten die Formel, die es ihm
moglich machte, ,sozialistisch® und ,anti-
kapitalistisch® zu sein, ohne dem ,deut-
schen Kapital zu nahe zu treten. Das
Lschaffende deutsche Kapital“ eines Krupp,
Thyssen, Siemens usw. sollte geférdert und
durch die Ausschaltung von freien Ge-
werkschaften und Arbeiterparteien unter-
stiitzt werden. Die Rechte der kleinen An-
teilseigner wurden beschnitten. Nach 1933
legte die Regierung Maximaldividende
fest, so dafk die prosperierenden, am Rii-
stungsboom partizipierenden Firmen sich
selbst finanzieren konnten. Die Bérsen ver-
schwanden zwar deshalb nicht, aber sie
wurden - wie die Anwaltschaft und schliefR-
lich auch die Arzteschaft nach der Richter-
schaft usw. - judenrein“ gemacht. Die ,an-
tikapitalistische Sehnsucht® der Bevélke-
rung wurde auf einen - fiir die deutschen
Unternehmer unschidlichen - Judenhaf}
abgelenkt.

Die Juden dienten dem Volkszorn auf
das Wirtschaftssystem als willkommener
Blitzableiter oder Siindenbock. In der Tat
hatten ja Juden, zuerst weil Christen das
Zinsnehmen offiziell verboten war, spiter
weil man sie zu anderen Titigkeiten kaum
zulief, sich vielfach im Geldgewerbe betii-
tigt. Freilich waren — wie Hannah Arendt
gezeigt hat — zur Zeit des aufbliithenden In-
dustriekapitalismus und der Aktiengesell-
schaften neben denjiidischen Privatbanken
lingst grofle Geschiiftsbanken in ,christli-
chem Eigentum*® getreten. Aber das storte
die populare Vorstellung nur wenig. Geld,
so empfand man, war ohnehin etwas
schwer Begreifliches, Fremdes, und die Ju-
den eigneten sich vortrefflich als ,Inkarna-

tionen” jener Geldmacht, weil sie gleich-
falls ,fremd“ waren, andere Sitten und
Briuche kannten und einer anderen Reli-
gionsgemeinschaft angehérten.

e |

Man bekommt etwas, mufs aber dafiir arbeiten

Rituale und Projekte

Bankiers pflegen weise Spriiche von sich zu
geben, wenn sie nach ,Anlageméglichkei-
ten“ von Geld gefragt werden: ,Wenn Sie
ruhig schlafen wollen - kaufen Sie Anlei-
hen! Wollen Sie aber reich werden, dann
empfehle ich Ihnen Aktien®. Natiirlich
kann man auch in Devisen spekulieren, das
heifdt in fremder Wiihrung. Ein betriibli-
cher Fall von Fehlspekulation ist ja vor ein
paar Jahren offentlich bekannt geworden.
Bei einem Besuch eines englischen Colle-
ges, das einst von John Maynard Keynes
wirtschaftlich beraten wurde, fragte ich,
was die Vermogensverwalter denn jetzt zur
Sicherung und Mehrung des College-Ei-
gentums unternihmen, und erfuhr, dafl
»,man® in Yen und DM spekuliert. Auch
wenn das vielleicht nicht gerade dem briti-
schen Patriotismus entspreche, so sei es
doch niitzlich fiir das College. Dagegen liefd
sich nicht viel einwenden. Das Verhalten
der Trustees war jedenfalls durchaus ,sy-
stemkonform*.

Kurse sind irrational und unberechen-
bar! So kann man oft héren, und gewifd trifft
das auch zuweilen zu. ,Da ist zu viel Phan-
tasie drin“, meint ein gewiefter Borsianer,
oderaberauch:,das Publikum hat noch gar
nicht begriffen, welche Zukunftschancen
im Computerbau stecken” (das war so vor
ein paar Jahren)! Einige Anleger richten
sich vermutlich auch nach den Horosko-
pen der Vorstandsvorsitzenden von Ak-
tiengesellschaften oder auch nach denen
der Hauptaktionire (wenn es welche gibt).
Die Frage, welches Horoskop ,wichtiger®
ist - das des Managers oder das des Anteils-
eigners - istallerdings astrologisch nicht gut
zu beantworten (oder doch: durch die Un-

)

Aufpassen, unsicher, Vorsicht

tersuchung der ,Konstellation® zwischen
beiden? wenn z.B. der Anteilseigner ein
Stier und der Vorstandsvorsitzende eine
Jungfrau ist - kann man dann mit einem
Aufschwung des Unternehmens rechnen?
oder muff man sich vielmehr auf das
Schlimmste gefafdt machen?).

Nicht nur in Boom-Zeiten, auch wiih-
rend einer Rezession braucht die Bérse und
der Bérsianer Phantasie. Noch mehr frei-
lich derjenige, der dem lustlosen Borsenge-
schiift durch Neuemissionen von Aktien
Jrisches Blut* (=Geld) zuflihren méchte.
So habe ich mich auch vor ein paar Jahren
um die Stiftung einer neuen Aktiengesell-
schaft bemiiht, deren phantastische Erfolge
ich durch fingierte Borsenberichte zu anti-
zipierensuchte. Es handelt sichum die ,All-
gemeine Leid-Liquidations-Aktiengesell-
schaft®, die sich mit der professionell ein-
wandfreien Abwicklung von Suiziden be-
schiftigt (1). Diese Form sollte ihren Sitz in
Berlin haben, weil dort die hochste Suizid-
Dichte erreicht wird und dariiber hinaus
die steuerlichen Vorteile zusammen mit
der Subvention der Berlinfliige den Stand-
ort optimal erscheinen liefen. Durch Ein-
beziehung von Geistlichen aller Konfessio-
nen und Religionen sowie von Psychiatern
und Psychologen, die alle Antragsteller zu-
nichst noch einmal von ihrem Vorhaben
abzubringen suchen, wire sogar eine par-
tielle Gemeinniitzigkeit und auf diese Wei-
se abermals eine Steuererleichterung zu er-
langen gewesen. Leider istjedoch das so er-
folgversprechende Geschiift infolge der
hohen amerikanischen Zinsen und die sa-
genhaften Gewinne der Riistungsindustrie
nichtzum Zuge gekommen. Vielleicht hat-
ten aber auch die Anleger Hemmungen,
aus der Verzweiflung ihrer Mitbiirger ein
Geschiift zu machen, und zogen es vor, auf
das todsichere Sicherheitsbediirfnis zu set-
zen, das dem Riistungswettlauf dient. Ein
anderes Projekt harrt noch der Realisie-
rung. Es handelt sich um die geschiftsmi-
Rige Organisation eines religiosen Dienst-
leistungsbetriebes, der den Anspriichen
zeitgenossischer Mittelstindler gerecht
wird. Als wesentliche Funktionen religiser
Lebenshilfe wurden dabei angesehen: Be-
ruhigung des Gewissens (flir den Konkur-
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Der richtige Weg, durch drei Kreuze gekennzeichnet

renzkampf im geschiiftlichen Alltag), hy-
gienische Ratschlige fiir die korperliche
Fitness, Informationen iiber technische
und 6konomische Entwicklungen und po-
litische Belastungen der Wirtschaft, deko-
rative Gestaltung von Familienfesten von
der Taufe bis zum Begriibnis — und das alles
zu kulanten Preisen, die nicht mehr parallel
mit der Steuerprogression steigen.

Als ,Abnehmergruppe® wurden die Be-
zieher von Einkommen etwa ab 200000
DM jihrlich ins Auge gefafit, die unter den
hohen Kirchensteuern am stirksten zu lei-
den haben und zumeist auch mit der politi-
schen Orientierung der Kirchen unzufrie-
den sind. Falls es zur Auflage von Aktien
dieser neuen Kirche (der ,Alpha-Beter,
wie sie vermutlich heiffen wird) kommen
sollte, kann nur dringend zu raschem Kauf
geraten werden; nur wenig Dienstleistun-
gen werden bei uns noch auf'so dilettanti-
sche Weise erbracht wie gerade die religio-
sen. Auch kann in diesem Zusammenhang
die Frage gestellt werden, ob zwischen den
Kirchen nicht kartellartige Absprachen be-
stehen, die allein die geringe Variations-
breite der Kirchensteuer (8 bis 10 % der
Einkommensteuer) erkliren kann. Falls al-
so Einspriiche gegen die Neugriindung
kommen sollten, werden sich die ,Alpha--
Beter* zu wehren wissen und beim Bundes-
kartellamt die bestehenden Amtskirchen
verklagen! (2)

»Wir danken schonstens...“

Gesetzt, wir wollen als freiheitliche Soziali-
sten den Kapitalismus abschaffen, miissen
wir dann bei der Borse beginnen? Ist sie
nicht einer der ,schlimmsten Auswiichse*
dieses Wirtschaftssystems? Wird nicht hier
sprichwortlich ,arbeitsloses Einkommen*
erzielt? Wem niitzt denn eigentlich diese
Institution? Doch nur den Reichen! Frie-
drich Engels war da — mit gutem Grund -
anderer Meinung. Er schrieb am 24. Januar
1893 an August Bebel: ,Auf das Steno-
gramm von Singers Borsenrede binich sehr
begierig, sie las sich im 'Vorwiirts’ ganz vor-
ziiglich. Ein Punkt aber wird vonallen unse-
ren Leuten bei dem Thema leicht vernach-
lissigt: die Borse ist ein Institut, wo die
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Bourgeois nicht die Arbeiter, sondern sich
untereinander ausbeuten; der Mehrwert,
deran der Borse die Hiinde wechselt, ist be-
reits vorhandener Mehrwert, Produkt ver-
gangener Arbeiterausbeutung. Erst wenn
diese vollendet, kann er dem Bérsen-
schwindel dienen. Die Bérse interessiert
uns zunichst nur indirekt, wie auch ihr Ein-
flu}, ihre Riickwirkung auf die kapitalisti-
sche Arbeiterausbeutung nur ein indirek-
ter, auf Umwegen erfolgender ist. Zu ver-
langen, daf sich die Arbeiter direkt interes-
sieren und entriisten sollen fiir die Schinde-
rei, die denJunkern, Fabrikanten und Klein-
biirgern an der Borse passiert, heifdt verlan-
gen, die Arbeiter sollen die Waffen ergrei-
fen, um ihre eigenen direkten Ausbeuter
(die industriellen Unternehmer, IF) im Be-
sitz des, denselben Arbeitern abgezwack-
ten, Mehrwerts zu schiitzen. Wir danken
schonstens...“ (Marx-Engels, Werke Bd.
39, S. 14). Genau das hat dann freilich die
Nazipartei unter der Marke ,deutscher So-
zialismus® getan. Engels liefert in seinem
Brief also eine Art vorweggenommener
Kritik des sogenannten Antikapitalismus
der Nazis! Er fligt freilich hinzu, daR die
Borse als Ort, an dem die Kapitalkonzentra-
tion stattfindet und sich die moralische Zer-
riittung der biirgerlichen Gesellschaft in
zahllosen Skandalen und Schwindeleien of-
fenbart, endlich ,als unvergleichliches Zer-
storungselement, als miichtigste Beschleu-
nigerin der hereinbrechenden Revolution®
die Arbeiterbewegung allerdings auch di-
rekt interessiere.

e

Die Leute sind grob oder bewaffnet

Philosophie und Geschiift

Ich habe noch gar nicht vom Spekulanten
gesprochen. Zum 100. Todestag des spe-
kulativen Philosophen Schelling waren
1955 auch einige seiner heute lebenden
Nachkommen erschienen. Sie waren im
Bankfach titig. Damals fragte ich mich
schon, ob philosophische Spekulation und

Borsenspekulation vielleicht doch etwas
miteinander zu tun haben. Was bedeutet
Spekulation im philosophischen Sinn? Bei
Kant lesen wir: ,Eine theoretische Er-
kenntnis ist spekulativ, wenn sie auf einen
Gegenstand oder solche Begriffe von ei-
nem Gegenstand geht, wozu man in keiner
Erfahrung gelangen kann. Sie wird der Na-
turerkenntnis entgegengesetzt, welche auf
keine anderen Gegenstinde oder Pridikate
derselben geht, als die in einer méglichen
Erfahrung gegeben werden kénnen. .. “

Es gilt, so scheint mir, durchaus auch fiir
den Borsenspekulanten, der ja gleichfalls
etwas zu erkennen sucht, ,wozu man in kei-
ner Erfahrung gelangen kann®, néimlich die
kiinftigen Kursaussichten eines Bérsenpa-
piers. Kénnte man durch Erfahrung diese
Kurse ,wissen®, dann giibe es keine Ge-
winnchancen, denn dann wiirde der heuti-
ge Kurs dieses Wissen schon antizipieren,
in einem Jahr wiire die Aktie genau so viel
wert wie heute — plus Jahreszinsen. Speku-
lanten suchen also das empirisch Uner-
kennbare zu erkennen und #hneln insofern
den spekulativen Philosophen. Kein Wun-
der, daf} Enkel dieser Denker sich im Bank-
gewerbe daheim fiihlen. Dabei ist es iibri-
gens ganz gleich, ob die Aktiensteigen oder
fallen, wichtig ist nur, dafl man es als Speku-
lantim vorhinein ,weif}“ (und daf andere es
eben gerade nicht wissen). An der Borse
niitzt — wie beim Lotto oder Toto - nur das
Wissen, was andere nicht haben, nur der
exklusive Tip ist etwas wert. Wer zum Bei-
spiel zu wissen glaubt, dal der Dollar in 6
Monaten nur noch 2 DM wert sein wird,
der wird sich zu einem Terminhandel an
der Devisenbérse entschliefen und per
1.3.1984 ein paar hunderttausend Dollar
zum Preis von 2,55 DM anbieten. Stellt sich
seine Annahme (seine Spekulation) als eini-
germaflen richtig heraus, dann kann er am
1.3.1984 den Dollar fiir 2 DM oder wenig
mehr kaufen und gewinnt damit eine Men-
ge Geld, dasein Abnehmer (derumgekehrt
mit steigenden Dollarkursen gerechnet
hat) ihm 2,55 DM zahlen muf}! Der Ter-
minhandel macht es moglich, auch an der
Baisse und in der Baisse gute Geschifte zu
machen.

Anhiinger der Marktwirtschaft kénnen



den Terminhandel nur loben, weil er fiir ei-
nen Marktausgleich sorgt und verhindert,
daf die ,Biume der Haussiers in den Him-
mel wachsen®. Es gibt nimlich auf diese
Weise auch bei steigenden Kursen immer
eine ganze Reihe von Hindlern, die a la
Baisse spekulieren und umgekehrt bei fal-
lenden Kursen Haussiers, die gerade dann
kaufen. Auf diese Weise werden Kursaus-
schlige verringert, das Borsengeschehen
weniger hektisch. Einige Spekulanten
kiimmern sich tiberhaupt nicht um den
Jrealen Wert* der gehandelten Papiere,
sondern achten nurauf die Psychologie der
Kiufer. Wenn sie sehen, daf} alle Welt sich
Hals iiber Kopfin eine bestimmte Aktie en-
gagiert, dann ist das fiir sie ein Alarmzei-
chen, und sie steigen moglichst bald aus,
selbst auf die Gefahr hin, dann nicht zum
Héchstkurs zu verkaufen. ,Den letzten bei-
fen die Hunde® und ,an der Borse wird, im
Unterschied zur Stralenbahn, zum Ausstei-
gen nicht geklingelt®. Die groflen Reinfille
bei den Spekulationsaffiren des 17. Jahr-
hunderts waren unter anderem auch darauf
zuriickzufiihren, daR es damals noch kei-
nen Terminhandel und damit keine Mog-
lichkeit flir Spekulationen a la baisse gab.
Wihrend der hollindischen Tulpenspeku-
lation zwischen 1633 und 1637 war der
Preis fiir ein Exemplar einer Spezies bis auf
2500 Gulden gestiegen, und die Aktien der
Lawschen Bank in Frankreich erreichten
1719 den schwindelerregenden Kurs von
18.000% des Ausgabewertes, wenig spiter
fiel ihr Kurswert auf nichts.
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Im Haus sind drei Kinder,
zwer Frauen und etn Mann

Max Weber, von dem auch der Hinweis
auf den Nutzen des Terminhandels
stammt, hat schon vor beinahe hundert
Jahren vor dem méglichen Mifbrauch der
Kaufvermittlung durch Banken gewarnt,
die oft selbst ihr Geld in den Aktien ange-
legt haben, die sie an Kunden zum Bérsen-
kursabgeben. Bankiers kénnen nimlich auf
diese Weise — durch entsprechende Emp-

fehlungen - Depots, die sie abbauen wol-
len, zu weit besseren Kursen loswerden als
wenn sie iiber die Borse gehen miifiten.
Falls es ihnen gelingt die Nachfrage genii-
gend zu forcieren, konnen sie sogar bei stei-
genden Kursen ihr Depot abbauen. Umge-
kehrt kénnen sie sich durch Verkaufsemp-
fehlungen preiswert in den Besitz von
Borsenwerten setzen, von denen sie z.B.
Sperrminorititen erwerben mochten, die
ihnen eine effektive Beeinflussung des Un-
ternechmens erlauben. Dem gleichen
Zweck dient allerdings auch das Depot-
stimmrecht, das die meisten Kleinaktionire
- aus Bequemlichkeit - ihren Banken ein-
rdaumen.

Grob, roh, grausam

Faszinierte Intellektuelle
Eine besondere Art der Spekulation, die
nur dem Eigner erheblicher Geldmittel
moglich ist, besteht im Zusammenkaufvon
»Aktienpaketen®, die dann interessierten
Banken oder Konzernen mit einem ent-
sprechenden ,Paketaufschlag” iiber den
Bérsenkurs offeriert werden. Einige spekta-
kulire Spekulanten der Nachkriegszeit ha-
ben diesen Weg beschritten, aber nicht im-
mer Erfolg damit gehabt. Da die Bérse auf
dauerhaftes Kaufinteresse, hinter dem sie
Aufkaufabsichten vermutet, mit steigen-
den Kursen reagiert, kann es sein, dafl am
Ende der Paketaufschlag dahinschmilzt.
Auch weifl der Aufkiiufer ja nie, ob wirklich
ein so grofes Interesse an einem zusitzli-
chen Paket besteht. So paradox es klingt,
niedrige Aktienkurse - im Vergleich zum
Substanzwert von Unternehmungen -sind
daher asozial, da sie Paket-Aufkiufern zu-
sitzliche Vorteile verschaffen, an denen
Kleinaktionire nicht partizipieren.

Der Spekulant iibt auf Intellektuelle ei-
ne besondere Anziehungskraft aus, ver-
mutlich, weil sein Gewinnallein durch ,gei-

stige Leistung" erzielt zu sein scheint. Min-
destens ebenso wichtig diirfte aber der Fak-
tor Gliick - oder richtiger - Zufall sein.
Werner Sombert spricht aus diesem Grun-
de auch von einem ,Bérsenspiel* und ver-
gleicht es mit Baccarat und Roulette. Wenn
er freilich behauptet, der Spieltrieb sei eine
der Quellen des Bérsenwesens und damit
auch des modernen Kapitalismus, stellt er -
wie mir scheint - die Verhiltnisse auf den
Kopf. Die Spielwut scheint mir eher ein
Produkt des ,kapitalistischen Geistes* als
eine Ursache fiir dessen Entstehung zu
sein. Der Roulette-Spieler erlebt sein
,Gliick® ganz dhnlich wie der Borsianer die
Ausschlige der Kurse als ,Schicksal®, iiber
das eraufrationalem Wege keine Macht ei-
nigen kann. Die sichersten Geschiifte ma-
chen daher nach wie vor diejenigen, die
dem Bérsianer oder dem ,, Anleger* fiir teu-
res Geld todsichere Tips verkaufen. Ge-
wiflheit und Sicherheit sind eben so sehr
begehrte Giiter, daR viele bereit sind, fiir
das blofle Versprechen von Gewiflheit
Geld auszugeben.

(1) Nédhere Angaben zu dieser Firma finden sich
bei Iring Fetscher: Der Nulltarif der Wichtel-
minner, Mirchen- und andere Verwirrspiele,
Diisseldorf, Claasen Verlag 1983 S. 33-41

(2) Auch dieses Projekt ist in dem oben genann-
ten Buch S. 42-54 detailliert beschrieben wor-
den.
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Walter Fihnders

Briiche

Zur Wiederentdeckung des Franz Jung

LEs ist beschamend, dafs ein Autor dem Leser ausge-
licfert sern soll. Ich brauche keine Leser. Ich hasse Euch
alle!”

(Franz Jung: Babek. 1918)

Sein letztes Buch, die Autobiografie, er-
schien im Herbst 1961. Es wurde ein
Flop: bis Mitte 1962 waren gerade 335
Exemplare abgesetzt. Der Luchterhand-
Verlag zog Konsequenzen - den ,Weg
nach unten. Aufzeichnungen aus einer
groflen Zeit" konnte man bald, und zwar
jahrelang, billig im modernen Antiqua-
riat erstehen. 1972 versuchte es der Ver-
lag noch einmal; in der Sammlung Luch-
terhand erschienals Band 56 der ,, Torpe-
dokiifer” (so der urspriinglich von Jung
gewollte Titel, der auf das Schliisselka-
pitel am Anfang des IV. Teils verweist).
1972/73 erschien erstmals, ebenfalls in
der Sammlung Luchterhand, eine Jung-
Auswahlausgabe -, Die roten Jahre® (SL
Band 89 und 96). Diese Auswahl (u.a.
Joe Frank illustriert die Welt®, ,Proleta-
rier”, ,An die Arbeitsfront nach Sowje-
truffland®, ,Die Eroberung der Maschi-
nen”) konzentrierte sich auf Texte, die
wihrend der Revolutionszeit entstan-
densind (im , Torpedokifer” nennt Jung
diese Jahre die ,roten“) — auf Klassen-
kampfliteratur, auf Beispiele operativen
Schreibens, auf Jungs Experimentieren
mit kollektiven Helden, auf Erfahrungs-
berichte aus dem jungen Sowjetrulland.

Die Motivation fiir eine solche Auswahl
Anfang der 70er Jahre, die die expressioni-
stische Prosa ebenso aussparte wie die
Stiicke und Romane der spiiteren 20er Jah-
re, lag in der Faszination dieser ,Rimbaudfi-
gur* (George Grosz), dieses notorisch Ra-
dikalen, dessen ,Klassenverrat” - Jung ent-
stammte einem wohlanstindigen Biirger-
haus - ihn zum #uflersen linken Fliigel der
Arbeiterbewegung flihrte — vom Sparta-
kusbund iiber die KPD zur KAPD. Seine an-
titraditionalistische  intellektuelle  (und
praktisch-politische) Radikalitiit lief} Jung
zum Pionier werden beim Versuch, Litera-
tur flir die Klasse* zu schreiben. Der Mit-
unterzeichner des Ersten Dadaistischen
Manifestesals linksradikaler Kader und Pio-
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nier proletarisch-revolutioniren Erzihlens
- und das zu Zeiten, als das Feuilleton der
sRoten Fahne* von Schiller schwiirmte.

Geschichte

Diese drei Binde lieffen sich nur schlecht
absetzen, etwa zwei- bis dreitausend
Exemplare wurden jeweils verkauft. Die
Restauflagen wurden diesmal nicht ver-
ramscht, sondern makuliert; bei Luchter-
hand kiindigte das Management zu diesen
Zeiten die ,Verschlankung“ an. Versteht
sich, daf Clire Jung, die Rechtsinhaberin,
vom Makulieren erst nachtriiglich, auf An-
frage, informiert wurde. Die Binde sind
futsch.

Mag sein, daf zu Beginn der 60er Jahre
kein Bedarf am Lesen einer querkopfigen
Abrechnung mit dem Jahrhundert bestand,
die Franz Jung (1888-1965), schonungslos
sich selbst und anderen gegeniiber,
entwarf: mit einer Radikalitiit bis zur intel-
lektuellen und moralischen Selbstvernich-
tung. Kein Bedarf an der Lektiire der
Abrechnung eines Intellektuellen, dessen
JLust an der Perspektive® (Fritz Mierau)
immer wieder ,Vorarbeiten® (so der Unter-
titel seiner 1915-1918 erschienenen Zeit-
schrift ,Die freie Strae®) produzierte - die
er, der Utopie zum Trotz oder gerade des-
wegen? — immer wieder abbrach: Fragen,
keine Antworten.

Dieser Autobiografie erging es iihnlich
wie einem anderen grofen Lebensbericht
dieses Jahrhunderts, Georg K. Glasers ,Ge-
heimnis und Gewalt” (zuerst 1951, wieder
1953, 1955, gekiirzt 1956, dann 1969 er-
schienen; Rowohlt macht jetzt einen neuen
Versuch). Auch Glaser, nicht der intellek-
tuelle, sondern der subproletarische Parti-
san im 6lverschmierten Getriebe der Wei-
marer Republik und der faschistischen Ge-
sellschaft, wurde kaum zur Kenntnis ge-
nommen. Er galt, wie Jung, allenfalls als Ge-
heimtip. Es lohnt, beide Autobiografien zu-
sammen zu lesen. Die Zusammenschau er-
gibt einlnferno der spit- (oder post-)biir-
gerlichen Gesellschaft.

Mag sein, dafl politdsthetische Erzihl-
experimente aus dem Umkreis einer sich
zur Revolution bekennenden Avantgarde

zu Beginn der 70er Jahre zuniichst im
Schatten der Wiederentdeckung und Re-
konstruktion von revolutionirer Literatur
proletarischer Provenienz stand und ste-
hen mufite, einer allerdings iiberfilligen,
politisch wie literarisch gleichermaflen
wichtigen Rekonstruktion im Umfeld der
damaligen marxistisch-leninistischen Par-
teiansitze — die Zeiten haben sich gein-
dert. Welcher Verlag wiirde sich beispiels-
weise heute trauen, einen der bedeutend-
sten Querkopfe der proletarischen Litera-
tur, Adam Scharrer, in der Bundesrepublik
zu verlegen? Etwa seine schlagenden Er-
zdhlungen ,Der Landpostbote Ignatz
Zwinkerer aus Eichendorf bei Bamberg in
Bayern erzihlt, was er in seinem Dorfe und
auf'seinen Giingen erlauschte und erlebte®
oder seinen groffen Bauernroman ,Maul-
wiirfe” — 1933, schon im Exil, erschienen?

Zuriick zu Franz Jung. Nachdem Klaus
Ramm, der seinerzeit die Luchterhand-
Auswahl lektoriert hatte, 1976 ,Friihe Pro-
sa®, darunter Jungs Erstling, das legendiire
»Trottelbuch® von 1912, herausgebracht
hatte, folgten in den letzten Jahren
verschiedene Ausgaben: Uwe Nettelbeck
druckte in seiner wunderlichen ,Republik®
wichtige Ruflandberichte nach, darunter
die glinzende ,Geschichte einer Fabrik*
(1924) und auch den ,Weg nach unten®.
Die Autobiografie nahmen er und Petra
Nettelbeck erneut in ihre zweibindige
Sammlung von ,Schriften” (1981) auf, die
zahlreiche NachlafBmanuskripte (darunter
den ,Albigenser“-Essay) und vor allem Au-
tobiografisches und Briefe von und an Jung
aus der Nachkriegszeit enthilt. Selbstver-
stindlich i3t einNettelbeck den Leser ge-
rade it den Briefen allein - offenbar be-
steht die Republik-Welt aus lauter Jung-
Spezialisten, denen jede Anspielung, jeder
Adressat, jeder Name geliufig ist wie Dal-
las. Ein bewuf3ter Verzicht auf ,eine Kom-
mentierung nach Ubung wissenschaftli-
cher Editionen® soll den Blick auf die Texte
nicht durch ,Scheininformationen* verstel-
len, so die Nettelbecks. Wie aber wiir’s mit
Information?

Kurz zum ,Fall Gross*: fiir mich einer
der besten Prosatexte von Jung. Er ist mitt-
lerweile gesamtdeutsches Lesegut — zu-



ginglich in der ,Frithen Prosa“ und iibri-
gens auch in dem Buch ,Grosz/Jung/
Grosz“ (1980). Dieses schone Buch ent-
schliisselt das Abenteuer, das zur Entste-
hung dieser Erzihlung gefiihrt hat. Es pri-
sentiert die Aufzeichnungen des Paranoi-
kers Anton Wenzel Gross, den der Bohe-
mien und linke Freud-Schiiler Otto Grof in
der Irrenanstalt Troppau kennengelernt
hatte und der dann ein Konvolut von Auf-
zeichnungen des Namensvetters seinem
Freund Jung iibergab. Der wiederum eroft-
‘nete 1913 eine grofle Kampagne fiir Otto
Grof, weil dessen Vater, der berithmte Kri-
minalprofessor Hans Grof, seinen unbot-
méfigen Sohn (Kokain, Frauen, Boheme)
eben in Troppau hatte internieren lassen.

Gesamtdeutsch: Die DDR hat sich lan-
ge schwer getan mit einem, der sich ,,vollig
von der Arbeiterbewegung abgewandt
hat* (was stimmt) und ,alle Bestrebungen
zur Verteidigung des Humanismus in Fra-
ge stellt* (stimmt auch). So ist es im
einschligigen ,Lexikon sozialistischer
deutscher Literatur” nachzulesen. Das hat
sich gedndert. Dank des Engagements von
Fritz und Sieglinde Mierau sowie der 1981
verstorbenen Clire Jung. Sie stellten 1980
fir den Leipziger Reclam-Verlag eine aus-
gezeichnete Auswahl von Prosa und Brie-
fenzusammen:, Der tolle Nikolaus®, die ex-
pressionistische Prosa, die Erzihlung ,,Pro-
letarier” aus den ,roten Jahren“, Autobio-
grafischesund (iibrigens kompetent und in-
formativ kommentiert) Briefe, darin der
Briefwechsel zwischen Franz und Clire.
Hierin also ist auch der ,Fall Grosz* zu fin-
den. Mieraus kurzes, sehr sensibles Nach-
wort gehort zu dem besten, was bislang
tiber Jung geschrieben wurde.

Aktualitit

Fehlt bei diesem Boom eine Gesamtausga-
be. (Daf Jungs Werke auf diverse Verlage
verteilt erschienen sind, mag wegen diver-
ser Uberschneidungen fir Leser und Kiiu-
fer drgerlich sein - bei Erich Miihsam ist es
dhnlich. Aber besser so als ein allein profit-
orientiertes Monopol auf einen Autor a la
Suhrkamp/Brecht). Die Edition Nautilus in
Hamburg hat eine ambitionierte, auf zehn

Binde berechnete Werk-Ausgabe in An-
griffgenommen, von der der erste Band (in
zwei Teilbidnden) bereits erschienen ist. Er
versammelt verstreute Prosa und Aufsiitze
von 1912 bis 1963, die zum grofiten Teil
nur schwer zugiinglich waren. Diese Texte
geben einen reprisentativen, weil guten er-
sten Einblick in Jungs literarische und poli-
tische Entwicklung, in seine frithexpressio-
nistische Phase, in seine literaturkritischen
und theoretischen Uberlegungen, in seine
politische Publizistik und seine ékonomi-
schen Studien (Jung hatte u.a. Nationalko-
nomie studiert).

Auferst niitzlich zu lesen ist Mieraus
Chronik iiber ,L.eben und Schriften” im er-
sten Halbband. Mit duflerster Akribie ist
hier eine Spurensuche unternommen wor-
den, deren Ergebnis erste Konturen eines
mehr als unruhigen Lebens sichtbar wer-
den liflt. (Wenn die F.AZ. norgelt, die
Chronik biete ,unvollkommen irrelevante
Informationen neben wichtigen Fakten
und Stationen®, so ist das ihr Problem - sie-
he F.A.Z. 16.12.82). Der zweite Band mit
Texten aus den ,roten Jahren* - ,Joe Frank
illustriert die Welt", ,Die Rote Woche® und
JArbeitsfriede” — ist annonciert.

Die vehemente Wiederentdeckung
von Franz Jung heute mag mit den eklatan-
ten Verinderungen der literatur/politi-
schen Szene der letzten Jahre zusammen-
hiingen, mit Veriinderungen in den Auffas-
sungen, wie iiberhaupt noch etwas zu ver-
dndern ist, mit neuen Uberlegungen, oppo-
sitionelle und auch marginale Bewegungen
neu und anders zu reflektieren und zu er-
proben (ich meine damit nicht die neue
Weinerlichkeit). Allerdings taugt Jung
nicht zum bekannten Lob des Aufensei-
ters, das ja nur eine sublime Form der Ver-
einnahmung ist. Auch zu Kultbiichern tau-
gen seine Arbeiten nicht — dazu sind sie zu
sperrig. Dazu war sein Leben, trotz aller
produktiven Lust an der Perspektive und
den - irgendwie auch produktiven - Ab-
briichen von Perspektiven zu heillos. Mei-
netwegen auch im religiosen Sinne: Am
Lebensende stand die Konversion zum Ka-
tholizismus.

Lust an der Perspektive, zugleich eine
satanische Lustan der Selbstzerstérung (ei-

ne andere Lust als die, die Bakunin meint).
Auf den letzten Seiten der Autobiografie
liest man:, Trotzdem bleibt die Vorstellung
beruhigend, dafl in den kahlen Berggelin-
den (Kaliforniens) Pinien und Zwergeichen
wachsen werden, wenn die Menschen in
Kalifornien durch den Anfall von Strontium
90 aus der Luft oder durch andere Seuchen
und Miflverstindnisse ausgerottet sein
werden.”
Geschrieben 1961.

Neuere Ausgaben von Werken Franz Jungs:

Gott verschlifit dre Zeit. Hrsg. Klaus Ramm. Miin-
chen 1980

Heimweh (Theaterstiick). In: Spektaculum 26.
Frankfurt/M. 1977Reise in Rufsland. Die Ge-
schichte einer Fabrik. Beide in: Die Republik
1977, Nr. 10-15

Wie dem auch ser. Studie iber den Zerfall der Zeit-
geschichte. In: Die Republik 1978, Nr. 18-26
Der Weg nach unten. In: Die Republik 1979, Nr.
34-40

Der tolle Nikolaus. Leipzig 1980, Frankfurt/M.
1981

Grosz/Jung/Grosz. Hrsg. Giinter Bose und Erich
Brinkmann. Berlin 1980

Otto Gross: Von geschlechtlicher Not zur sozialen Ka-
tastrophe. Mit einem Textanhang von Franz Jung.
Hrsg. Kurt Kreiler. Frankfurt/M.1980

Schriften und Briefe in zwer Binden. Hrsg. Petra
und Uwe Nettelbeck. Frankfurt/M.1981 (Ver-
trieb {iber 2001)

Bausteine fiir etnen neuen Menschen. Ziirich 1982
Werke in Einzelausgaben. Bd. 1,1 und 1,2: Feinde
ringsum. Prosa und Aufsiitze 1912 bis 1963.
Hamburg 1981/82
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Ernst August nuckelt fur sein Leben gern Spucke. Danach ist er ganz
verrickt! Manchmal schiebt er seinen ganzen Kopf in den Mund.
Aber wenn er frech wird, muf3 man halt zubeif3en. 'N anderer beif3t
nicht zu. Wenn der mit offenem Mund am Straf3enrand steht und ri-
berglotzt, dann laf3 'ne Ratte rein; stell dir vor, wie sie durch die Kehle
in die Eingeweide dringt, sie zernagt und durch den Bauch des Spie-
f3ers wieder rauskommt.




Alfred Paffenholz

Tevjes Welt

Besuch im jiddischen Theater in Warschau

An einem Abend in der polnischen
Hauptstadt Warschau; im Panstwowy
Teatr Zydowski am Grzybowski-Platz
wird - in der Inszenierung von Juiliusz
Berger - die dramatische Komédie
,Moldawanka“ gegeben, zu deutsch:
Die von der Moldau. Ein Stiick, das auf
eine literarische Vorlage von Isaak Babel
zuriickgeht, dessen ,Geschichten aus
Odessa“ auch bei uns verbreitet sind. Es
ist ein Stick um eine unsachgemifd
durchgefiihrte Beschneidung, um ver-
tauschte Kinder, um Liebesleid und Lie-
besfreud, um Gaunereien und kiufliche
Liebe und die Botschaft von Frieden und
Versohnung anstelle von Krieg.

Rund 250 Besucher fiillen an diesem
Abend den ca. 350 Plitze fassenden Thea-
terraum auf 16 steil ansteigenden Reihen.
Ich entdecke weitaus mehr auslindische
Besucher als Einheimische. Was sie erle-
ben, ist die Begegnung mit einer unterge-
gangenen Kultur. Denn seit den Nazi-
Greuelnist die spezifische Kultur des osteu-
ropdischen Judentums unwiederbringlich
dahin.

InPolen gibt es heute — nach dem Holo-
caust — nur noch wenige Spuren und Zeu-
gen dieser Welt mit ihrer besonderen Sied-
lungsform, dem Schtedtl, und seiner beson-
deren, in der Tradition des Chassidismus
stehenden Kultur. Zehn Prozent der polni-
schen Bevolkerung waren vor dem Zwei-
ten Weltkrieg Juden: rund drei Millionen.
Bis auf wenige fielen diese Menschen den
Nazis zum Opfer. Und mit ihnen ihre Kul-
tur, auch ihre Sprache, das Jiddische. Von
den wenigen, welche die Nazi-Barbarei
iiberlebten, wanderten die meisten in den
Nachkriegsjahren nach Westeuropa, nach
Israel und in die USA aus. Heute gibt es in
der VR Polen héchstens noch zwischen
12000 und 15000 Juden; von denen beken-
nen sich bewufit 7000 bis 8000 zum Juden-
tum.

Eine zerstorte Tradition

Jiddisch ist eine eigene Sprache mit einer ei-
genen Literatur; sie entstand im 10.Jahr-
hundert auf der Grundlage mittelhoch-
deutscher Dialekte an Rhein und Mosel
und wurde zusammen mit Wortern aus

dem Hebriischen und dem Aramiischen
von den aus Frankreich und Italien nach
Deutschland gewanderten Juden zu einer
eigenen Volkssprache entwickelt. Zum ei-
gentlichen Jiddischen wurde diese Sprache,
als die deutschen Juden unter dem wach-
senden Druck von Verfolgungen (seit dem
ersten Kreuzzug 1096) und Diskriminie-
rungen (Stichwort : Laterankonzil 1215)
nach Osteuropa fliichteten und dorthin ih-
re jlidisch-deutsche Sprache mitnahmen.
Durch die neue Umwelt drangen nun auch
slawische Elemente in die Sprache ein, und
das Jiddische wurde endgtiltig zur jidi-
schen Verkehrssprache der Ashkenasim,
der aus Deutschland stammenden Juden.

Wiihrend Jiddisch von den emanzipier-
ten Juden Westeuropas seit etwa 1800 zu-
nehmend verleugnet wurde, blieb es die
Mame-Loschen, die Muttersprache, der
osteuropdischen Juden.

Jiddischen Dichtern wie Perez, Sforim,
Scholem Alejchem - um nur einige zu nen-
nen - verdanken wir viele unsterbliche
Werke. Der bekannteste noch lebende jid-
dische Autor ist der aus Polen stammende
und seit den 30er Jahren in New York le-
bende Isaac Bashevis Singer, der 1978 den
Literatur-Nobelpreis erhielt. Bei uns und
auch weltweit ist besonders Scholem Alej-
chem bekannt geworden, seit nimlich eine
seiner Romanfiguren, Tevje, der Milch-
mann, mit dem amerikanischen Milieu-
Musical ,Anatavka“ um die Welt ging.
Scholem Alejchem (d.h.: ,Frieden sei mit
euch®) hieff eigentlich Salomo Rabino-
witsch. Unter seinem Pseudonym ist er in
die Weltliteratur eingegangen. Sein Erzihl-
stilist in seiner Volktiimlichkeit einmalig im
Judentum. Sein , Tevje" ist geradezu zum
Synonym jiddischen Wesens zwischen
Tragik und Komik geworden.

Im Judentum hat es — im Gegensatz zu
anderen Kulturvélkern - lange Zeit kein
Theater gegeben. Die den Juden iiber das
griechische Theater bekannt gewordenen
Theaterformen fanden zwar einerseits bei
den assimilierten Juden grofle Resonanz,
wurden aber andererseits von den streng-
gldubigen Juden als heidnische Spiele strikt
abgelehnt.

Das blieb auch noch so, als sich im

osteuropiischen Raum eine jiddische Kul-
tur zu entfalten begann. Orthodoxe - vor-
wiegend Chassidim — und Anhinger einer
Aufklirungsbewegung fochten einen re-
gelrechten Kulturkampf aus. Noch in der
ersten Hilfte des vorigen Jahrhunderts
scheiterten alle Versuche, ein jiddisches
Theater zu griinden. Einzige Ausnahme
waren die jahrhundertealten ,Purimspiele®
zum Purimfest, wo Laiendarsteller die
Ereignisse aus dem Buch Esther szenisch
gestalteten. Eine Theaterform, die man in
etwa mit dem christlichen Fastnachtsspie-
len vergleichen kann.

Judisches Berufstheater entfaltet sich
erst seit dem letzten Viertel des 19.Jahr-
hunderts, hauptsichlich in Ost- und Siid-
osteuropasowie inden USA zunichstin jid-
discher, seit dem 20.Jahrhundert in Osteu-
ropa und Palistina/Israel zudem in hebrii-
scher Sprache.

Als Vater des jiddischen Theaters gilt
Abraham Goldfaden (1840-1908), der
1876 im rumiinischen Jassy die erste profes-
sionelle Biihne griindete und mit ihr auf
Tournee ging. Goldfadens Erfolg fiihrte zur
Entstehung zahlreicher jiddischer Theater
in Rufland und Polen. In Litauen entsteht
withrend des Ersten Weltkriegs unter deut-
scher Militirverwaltung ein kiinstlerisch
bedeutsames Ensemble, das spiter unter
dem Namen Wilnaer Truppe beriihmt ge-
worden ist. Allein in Warschau mit einer jii-
dischen Bevolkerung von 350000 Men-
schen wurde auf mehr als einem halben
Dutzend Biihnen jiddisch gesprochen. Die-
se Biihnen mufiten sich finanziell selber tra-
gen, und sie konzentrierten sich daher auf
volkstiimliche Programme. Thre grofie
Stiirke waren Komdodien. Als die Juden
1940 von den Deutschen ins Warschauer
Getto eingeschlossen wurden, gab es selbst
dort noch fiinf Theater — drei in jiddischer
und zwei in polnischer Sprache. Die Mit-
glieder dieser Ensemble wurden wie die ge-
samte Getto-Bevolkerung ermordet.

Ensembles wie die Wilnaer Truppe und
das von Alexander Granowski gegriindete
Akademische Jiddische Theater in Moskau
(fiir das zeitweise auch Chagall und Meyer-
hold arbeiteten) oder auch das Jidische
Kiinstlertheater Berlin unter Alexander Asro
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WDie Hexe®, Jiidisches Schauspiel

erlangten Weltgeltung.

Beriihmt geworden ist die Dynastie des
polnischen Schauspielers A.J.Kaminski.
Seine Frau Esther Rachel Kaminska feierte
lange am 1909 neugegriindeten jiddischen
Theater in Warschau als ,jiddische Duse*
Triumphe und wurde zur ,Mutter des jiddi-
schen Theaters®. Auch ihre Tochter Ida
Kaminska (geb. 1899) war eine vielumju-
belte jiddische Diva; nach dem Zweiten
Weltkrieg wurde sie die Leitende Direkto
rin des neugegriindeten Judischen Staals-
theaters in Warschau.

Neue Verfolgung

Das heutige Staatliche Jiidische Theatersteht
auf dem Boden des alten Warschauer Get
tos. , Wir spielen auf den Knochen von To-
ten”, sagt Direktor Szurme;.

Das Theater, in der Tradition friiherer
jiddischer Bithnen und Schauspieltruppen
stehend, entstand unmittelbar nach dem
Zweiten Weltkrieg aus der Vereinigung
zweier Ensembles, die sich bei Kriegsende
in Lodz und Wroclaw gebildet hatten.
Die Griinder waren jiidische Theaterleute,
die den Krieg in Ruflland iiberdauert hatten
und nun nach Polen zuriickgekehrt waren,
dort bleiben und auch wieder spielen woll
ten. Seit 1950 ist die Biithne Staatstheater
und wird aus der Staatskasse subventio-
niert. Das Staatliche Jiidische Theater War
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schau trigt den Namen von Esther Rachel
Kaminska.

Krisen sind nicht ausgeblieben. Zwar
hatte die groRe Schauspielerin [da Kamins-
ka die Leitung des Theaters iibernommen,
aber die jiidische Gemeinschaft in Polen
wurde immer kleiner. Wiithrend der anti-jii-
dischen Parteikampagnen von 1968 emi-
grierten dann erneut sehrviele der wenigen
in Polen verbliebenen jiidischen Intellek-
tuellen. Unter ihnen war auch Ida Kamins-
ka, die kurz vor ihrer Abreise noch erleben
mufite, wie sie ausgebiirgert wurde. Sie
starb 1978 in New York. Die Zuriickgeblie-
benen haben weitergemacht und mufiten
sich von nicht wenigen Emigranten des
halb der ,Kollaboration* zeihen lassen. Sie
hielten dagegen: ,Unsere Aufgabe ist hier.
Wir spielen, solange es auch nur einen Zu-
schauer gibt, der uns sehen, unsere Sprache
horen, unsere Kultur erleben will.”

Freilich, Jiddisch, die bildreiche Spra-

che der einfachen jiidischen Bevolkerung

in ihren Schtedtln und Stadtvierteln, die
Sprache von Scholem Alejchem und sei-
nem Milchman Tevje, spricht heute im téig-
lichen I.eben in Polen niemand mehr. Sie
erklingt nur noch abends im Jidischen Thea-
terin Warschau. 95 Prozent des Publikums
sind Nicht-Juden, berichtet Direktor Szy
mon Szurmej. Fast alle Besucher machen
bei den Vorstellungen von den Kopthorern

Gebrauch, aus denen der jiddische Textauf
der Biihne in polnischer Ubersetzung er-
tont. Jiddisch — das versteht auch in War-
schau kaum noch jemand.

Trotzdemistdas Hausan dendrei Spiel-
abenden in der Woche voll besetzt. Szur-
mej hat es sichzum Ziel gesetzt, seinem Pu-
blikum klarzumachen, dafl das jiidische Er-
be ein Teil der polnischen Kulturist. Hiufig
veranstaltet er daher Vorstellungen fiir
Schulklassen. Die meisten Polen heute
identifizieren sich mit der katholischen
Tradition ihres Landes. Das Judentum ist
ihnen vollig fremd. Obwohl es jahrhunder-
telang aufder gleichen Erde gewachsen ist,
kennen die Polen von diesem Erbe herzlich
wenig.

Heute hat das Theater 180 stindige
Mitarbeiter. Sieben der 36 Schauspieler
sind Nicht-Juden. Nur die dltesten Mitglie-
der der Truppe kennen Jiddisch noch als ei
ne lebendige Umgangssprache. Die mei-
sten anderen muflten diese ihre Biihnen-
sprache erst auf der Schauspielschule ler-
nen, die dem Theater angegliedert ist. Hier
werden sie auch in jidischer Kultur und
Geschichte unterrichtet.

Staatliche Propagandar

Das ist schon ziemlich kurios und macht die
Auffassung kritischer Intellektueller in Po-



len verstindlich, die dem auslidndischen
Besucher gegeniiber duflern, der jiddische
Zauber am Grzybowski-Platz sei ein Pro-
paganda-Hit der Regierung; zum einen ge-
dacht als Touristen-Attraktion, zum an-
dern als Goodwill-Geste gegeniiber dem
Ausland, um von einem immer noch latent
vorhandenen polnischen Antisemitismus
abzulenken.

Auftillig ist, dafl sich das Jiidische Thea-
ter in Warschau aus der aktuellen Politik
heraushilt. Die leidenschaftlichen Ausein-

andersetzungen der letzten beiden Jahre
in Polen, bei denen sich die Intellektuellen
und vor allem die Schauspieler so stark en-
gagiert haben, gingen am Staatlichen Jiidi-
schen Theater spurlos vorbei. Direktor
Szurmej und seine Truppe legen sich mit
der politischen Fiithrung des Landes nicht
an. Sie wollen nicht die Gegenwart verin-
dern, sondern eine vernichtete Vergangen-
heit lebendig erhalten und pflegen. Aller-
dings: Im April dieses Jahres wurde die
Biihne plétzlich auch zur politischen Sze-
ne, als Giste aus Israel im Anschluf an ein
Stiick {iber die Vernichtung des War-
schauer Gettos jiidische Kampflieder an-
stimmten. Die Israelis waren zum 40. Jah-
restag des Aufstands im Warschauer Getto
in die polnische Hauptstadt gekommen.

Die ausschliefliche Besinnung auf das
historische Erbe war durchaus nicht immer

das Programm dieser Biihne. Auch fiir sie
galt beim Neubeginn nach dem Zweiten
Weltkrieg eine Aufgabe, die schon immer
das jiddische Theater bewegt hatte : nim-
lich eine Antwort zu finden auf die Frage:
Was genau sollte das jiddische Theater zu
erreichen suchen? Soll es eine Riickwen-
dung machen und zu seinem eigenen klas-
sischen Erbe zuriickgehen, also zu Stiicken
wie ,Der Dibbuk” von Slomon An-Ski und
Biihnenbearbeitungen literarischer Stofte
von Jizak Peretz, Menele Moischer Sforim,
Schalom Asch, Scholem Alejchem u.a.?
Oder sollte sich auch das jiddische Theater
dem Schatz des europiischen Dramas zu

wenden und beispielsweise Shakespeares
~Hamlet" in Jiddisch geben? Und Brechts
»2Mutter Courage"?

Dazu heifit es in der schon angefiihrten
Festschrift zum 25jidhrigen Bestehen des
Staatlichen Jiidischen Theaters in War-
schau: ,Heute, nach 30 Jahren jiidischen
Theaters in der VR Polen und einem Vier-
teljahrhundert des Jiidischen Staatsthea-
ters mit iiber 100 Erfolgsstiicken kann man
riickblickend sagen, daf} es dem Weg ge-
folgt ist, den das Leben selbst entworfen
hat.* Die Stiicke nicht-jiidischer Autoren
bildeten iiber die ganze Nachkriegszeit
hinweg so etwa ein Drittel des Repertoires,
darunter waren auch einige Klassiker der
Weltliteratur. Die meisten aber waren zeit-

genossische Stiicke, die sich Problemen der
Gegenwart annahmen.

Das Repertoire,

die Virtuositit

Der Mangel an guten Stiicken hat dem jiidi-
schen Theater seit seinem Entstehen zu
schaffen gemacht. Diese Knappheit wurde
noch akuter, nachdem im Zweiten Welt-
krieg die ganze Nation in ein Blutbad ge-
taucht worden war. Man konnte nicht nur
von dem alten Vorrat weiterleben. Die
Bearbeitung von schon vorhandener Lite-
ratur fiir die Biihne ist der gebriuchliche
Weg, zu einem spezifisch jiidischen Spiel-
plan zu kommen. Wiiren die grofen Werke
von Scholem Alejchem nicht in Stiicke um-
gewandelt worden, hiitte dieser Autor nie-
mals von der Biihne zu den Menschen spre-
chen kénnen. Denn der grofle Humorist
war kein professioneller Biihnenschreiber.
Die Biihnenbearbeitung seiner und der
Werke vieler anderer jiidischer Autoren
hat es am jiidischen Theater ermoglicht.
sich ein nationales Repertoire zu erarbei-
ten. Auferdem: Das Theater in Warschau
stand immer jedem begabten jiidischen
Dramatiker offen. Es war gerade die Exi-
stenz dieses Theaters, die flinf jiidische
Schriftsteller dazu animierte, sich am Dra-
ma zu versuchen und Stiicke {iber den
Kampf und das Martyrium der polnischen
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Juden vorzulegen.

Gewif sind die alten Stiicke sehr hiufig
aufgeflihrt worden, aber die unterschiedli-
chen Inszenierungen und der Wechsel der
Schauspieler machten letztlich neue Stiik-
ke aus ihnen. So wurde z.B. Scholem Alej-
chems Stiick ,Die Goldgriber* unter dem
Titel ,Der Schatz des Kaisers" wiederholt
und dann noch einmal unter dem Titel
wDreizehn Fisser mit Dukaten® inszeniert,
und jedesmal sahen die Zuschauer etwas
anderes.

Heute konzentriert sich das Repertoire
des Judischen Staatstheaters in Warschau
ginzlich auf jiidische Themen. Auf dem
Programm stehen zehn jiddische Klassiker
und acht Stiicke neueren Datums. Auch sie
haben fast ausnahmslos mit der vernichte-
ten Welt des osteuropiischen Judentums
zu tun. Die Titel signalisieren es: ,Bonjour
Monsieur Chagall* zum Beispiel oder
w<Korczak und seine Kinder*, ein Stiick iiber
den im Vernichtungslager Treblinka
ermordeten Pddagogen Janusz Korczak.
Auf aktuelle politische Akzente verzichtet
das Theater, wie gesagt, vollig.

1921, bei einer Auffiihrung von An-Skis
wDer Dibbuk* durch das Jiidische Kiinstler-
theater Berlin, entdeckte der beriihmte Kri-
tiker Alfred Kerr in dieser Art von Theater
wsozusagen eine Dorfschmiere mit Geniali-
titsblitzen. Eine Edelschmiere — von hoch-
stehendem Ineinanderspiel bei recht arglo-
sen Einzelgaben.” Und Kerrs Kollege Ale-
xander Meumann fragte damals: Worin be-
steht eigentlich das Uberragende und Fas-
zinierende dieser jiidischen Kiinstler? Seine
Antwort: ,Dafl sie eine Rolle bis ins Klein-
ste gedanklich durchdringen, tausend mi-
nutiose Einzelheiten zu einem grofen
Ganzen aneinanderreihen, ohne daff man
die Nihte gewahr wird, und die so entstan-
dene Figur mit {iberlegener technischer Si-
cherheit zur Darstellung bringen. DaR sie
aber nicht nur hervorragende Techniker,
routinierte Darsteller, Virtuosen, sondern
seelenhafte und ganz aus dem Innern
schopfende Schauspieler, mit einem Wort:
echte Kiinstler sind.”

Von solcher Art muf auch das Spiel der
1978 fern ihrer polnischen Heimat, in New
York, gestorbenen Ida Kaminska gewesen
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sein. Noch heute wird in Polen ihre Darstel-
lungskunst hoch geriihmt.

»~Am besten war sie in Tragodien, iiber-
ragend war sie in grotesken, satirischen und
komischen Rollen, von denen viele nach
allgemeinem europiischen Standard erst-
klassig waren. Wir wollen uns hier lediglich
ihre’Mutter Courage’ von Bertolt Brecht in
Erinnerung rufen. In jenen Tagen konnte
man auchin dieser Rolle Helene Weigel se-
hen, die Frau von Brecht, die iiberhaupt als
erste Schauspielerin die Mutter Courage
spielte. Kenner stritten sich darum, wer von
beiden die bessere wiire, und viele waren
der Meinung, dafl es die Kaminska war.
Manche polnischen Kritiker erkannten in
ihrem Spiel die Tragédie einer jiidischen
Mutter wieder, die alle ihre Kinder verloren
hatte. In der Schlufiszene, als sie, von Ver-
zweiflung iiberwiltigt, den Kampf gegen
das Schicksal aufgibt, sah man die Kamin-
ska in ihrer wohl tragischsten und besten
Rolle.

Helene Weigel, die ihr zum 50. Biih-
nenjubilium ein Telegramm schickte, traf
genau das Richtige, als sie schrieb, dies
seien 50 Jahre grofien jiidischen Theaters
gewesen.”

Verfall

Von dieser Qualitit habe ich bei meinem
Besuch in Warschau allenfals noch Spuren-
elemente entdecken konnen. Inszenie-
rung wie Darstellung der Szenenfolge
»2Moldawanka“ nach Isaak Babel arbeiteten
mit allzu groben Mitteln und rutschten
nicht selten sowohl in sentimentalen Kitsch
wie in krasse Geschmacklosigkeiten und
Obszonititen. Auch zur Zeit seiner héch-
sten Bliite, in den 20er Jahren, schlug im jid-
dischen Theater das Pendel der kiinstleri-
schen Qualitiit stets nach zwei Seiten aus:
zum sentimentalen Kitsch hin wie zur ho-
hen Biihnenkunst. Das ist heute nicht an-
ders bei den wenigen noch oder wieder exi-
stierenden Ensembles in den USA, in Israel
und in Osteuropa — etwa in Warschau und
in Bukarest.

Wo eine einst lebendige Kultur zu einer
Museumskultur geworden ist bzw. wie in
Amerika ein starker Assimilierungsprozefl

zu verzeichnen ist, da kann auch das Thea-
ter - wenn {iberhaupt - nur noch selten an
einstige Leistungen ankniipfen. Es sind die
Auslandstourneen, die dem Jiidischen
Staatstheater aus Warschau eine Verstin-
digung mit seinem Publikum ohne Kopfhé-
rer und Simultananlage erméglichen. In
New York, Jerusalem, Paris oder Stidten in
Stidamerika, ja sogar in Berlin, gibt es heute
mehr Menschen, die jiddisch verstehen,
als in Warschau, Krakau, Breslau oder
Lodz. Zweimal war das Jiidische Theater
aus Warschau auch in der Bundesrepublik,
1973 und 1978.InIsraelundin den USA ga-
stiert es hdufig. Zur Zeit bereitet sich die
Truppe auf eine Tournee durch die USA
vor, die im Dezember beginnen soll.

Doch in wenigen gegliickten Augen-
blicken mag auch heute auf der Biihne am
Warschauer Grzybowski-Platz oder auf ei-
ner Gastspielreise immer einmal wieder je-
ne spezifisch jiddische Biihnenkultur Ereig-
nis werden, wie sie der grofle jiidische
Schauspieler Alexander Granach in seinen
Erinnerungen beschrieben hat: ,Welch ei-
ne Welt! In drei kurzen Stunden ein ganzes
Leben! Welch eine grofRe, wirkliche, iiber-
wirkliche Wirklichkeit! Wir armen Leute
leben und sterben, und es zieht sich so von
Generation zu Generation! Die Armen
bleiben arm, die Reichen bleiben reich, die
Schlechten schlecht, die Guten gut! Hier
abervor deinen Augen, in drei kurzen Stun-
den, verindern sich Menschen und Welten
und das ganze Leben! Welch ein zauberi-
sches Wunder!!! Es geht mir noch nicht al-
les durch den Kopf! Wie unwichtig er-
scheint mir aber plétzlich alles, was ich er-
lebt habe! Es dauerte schon viele Jahre, und
ich bin noch nicht am Anfang. Alles hat sich
so langsam und quilend hingezogen. Hier
aber, in gezihlten drei Stunden, werden gu-
te Menschen schlecht, arme Menschen
reich, junge Menschen alt, den Schlechten
wird heimgezahlt, die Guten werden be-
lohnt! Diese Gerechtigkeit! Dieser Aus-
gleich! Diese klugen Gespriche! Dieses
herrliche Leben! Ja, sogar das Sterben ist
hier wunderschon!!!*



Frieder Reininghaus

Calcutta

Notizen emer Reise

Eine Fahrtin die Ferne beginntimmerin
der Niihe. Und Hinterindien ist fiir mei-
ne Vorstellungskraft und angesichts
meiner bislang auf Europa begrenzten
Reiseerfahrungen immer noch - und
jetzt schon wieder - sehr weit entfernt.
Auch wenn es nur noch zwanzig Stun-
den dauert, bis uns die Behiltnisse des
Massentourismus von hier nach dortund
ebenso kompakt retour beférdern. Zwar
ist es lingst Mittelstandsmode, in Sri
Lanka zu baden und den zerfallenden
Luxus ehemaliger Kolonialhotels zu ge-
niefen, Billigofferten fiir Siidseeinseln
wahrzunehmen oder fiir achttausend
Mark the Highlights of Indian Culture
and Nature zwischen Madras und Hima-
laja in vierzehn Tagen abzufliegen (und
den abgebriihten internationalen Ge-
schiifts- und Informationsgeschiifts-Rei-
senden werden meine Beobachtungen
soalltiglich erscheinen, daft sie nicht der
Rede wert sein mdgen); aber all das be-
sagt noch nicht, daR die Probleme der so
rasch iiberbriickbar gewordenen Di-
stanzen kein Thema mehr sein konnten.

Den ersten Vorzug des Linienflugver-
kehrs auch in Krisen- und Notstandsgebie-
te der Erde demonstriert ein halbes Dut-
zend Grenzschutzbeamter auf dem Frank-
furter Flughafen. Sie schaffen sechs diinne
Minner herbei, die allem Anschein nach
vergeblich um Asyl in der Bundesrepublik
nachgesucht haben. Die Nachfragen erge-
ben, dafl weder die Vollstreckungsbeamten
noch irgend jemand vom Lufthansa-Perso-
nal eine richterliche Abschiebungs-Verfti-
gung gesehen hat; am Flugsteig ist jeden-
falls keine vorhanden. Aber es gehe be-
stimmt alles in Ordnung, meint der ,Flug-
begleiter”; und schlieflich hitten diese
Leute ja versucht, uns hier den Platz weg-
zunehmen. Nein, er sagt nicht ,Lebens-
raum®; ich erhalte sogar die Telefonnum-
mer der Grenzschutzstelle soundso fiir eine
JRiickfrage“. Der diensthabende Offizier
dort ist kurz angebunden, bestreitet ein be-
rechtigtes Interesse an der Uberpriifung
dieser Abschiebung und verweist auf den
Schriftweg, Postfach. Derweil sind die
sechs schon ins Flugzeug getrieben, eskor-
tiert jetzt auch von einem indischen Ge-

heimpolizisten. Sie haben neue Hosen be-
kommen und jeder eine Plastiktiite voll
Handgepick. ,War wohl 'ne Fehlanzeige*,
grinst mich der Lufthansa-Mann an, als die
Maschine losrollt und es keinen Zweifel
mehr geben kann, daf die Emigranten in
den Herrschaftsbereich des Kriegsrechts-
verwalters Zia ul-Hac zuriickverfrachtet
werden. ,Das ist doch noch gar nichts®, tré-
stet mich ein Textilagent vor der hinteren
Toilette, wo zum Verdruf der Stewardes-
sen die hartgesottenen Geschiiftsreise-Pro-
fis zum Bier beieinander stehen, ,jin der Ka-
ratschi-Maschine ist manchmal die ganze
hintere Hilfte von denen voll“. Daumen
tiber die Schulter. Ich brauche nicht die Be-
richte indischer Intellektueller abzuwarten,
die Folterungen, 6ffentliche Auspeitschun-
gen und martialische Hinrichtungen in Pa-
kistan beklagen, die da in der vorletzten
Reihe mit deutschem Bier beruhigt wer-
den.

Triiber Mittag
Delhi prisentiert sich im besten Morgen-
licht. Vom Krieg in Afghanistan war in der

Nacht und aus so grofier Hohe nichts zu se-
hen (wegen des Libanon- und des Golf-
Kriegs und gestiitzt auf die sowjetische
Lufthoheit iiber Afghanistan wird derzeit
die Route iiber Moskau und Kabul be-
nutzt). Die indische Hauptstadt hat sich fiir
den Besuch der Queen herausgeputzt.
Dressed up auch fiir die politisch nutzlose,
freilich mirchenhaft luxuriose Common-
wealth-Konferenz: Lebensgrofie Bilder ei-
ner Monarchin der ehemaligen Kolonial-
macht und ihres Operetten-Gemahls an
den Ausfallstraflen, frisch asphaltierte Zu-
fahrtswege zum Regierungsviertel, Blu-
menkisten und reichlich Militir an den
traffic roundabouts, Extrabeilagen in den
Zeitungen. Herr Singh, der sich als Stahl-
hiindler vorstellt und mit uns ins Geschift
kommen will, lidt uns zum Tee in sein
komfortables Haus am Stadtrand von Delhi
ein, schildert uns Vorziige und Gefahren
des Landes, will uns den Aufenthalt ange-
nehm machen. Aber noch kénnen wir uns
nicht daran gewohnen, stindig von Die-
nern umschwirmt zu sein; und gegeniiber
der Aufdringlichkeit seines Geschiftchen-
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Machens sind wir wehrlos. Jan Herrmann,
der Opernsiinger, tiberldfit ihm seine ge-
samten Schokoladen-Reserven — kampflos
und umsonst; denn das verwohnte S6hn-
chen von Swaranjit Singh liebt europiische
Schokolade, ein hier fast unerreichbares
Gut, iiber alles. Zum Ausgleich haut uns
der Beschenkte kriiftig iibers Ohr: wir mie-
ten eine seiner Wohnungen in Calcutta zu
erheblich tiberhhtem Preis. Aber das geht
wohl in Ordnung, dafk von uns, den unfrei-
willigen Nachfahren der Kolonialherren,
den Neugierigen aus dem privilegierten
Europa, genommen wird, was zu kriegen
ist.

Der Atem Calcuttas trifft wie einKeu-
lenschlag: heiff und feucht kommt iiber
den, der aus dem deutschen Winter reist
und einer wohltemperierten Flugzeug-Ka-
bine entsteigt, der tropische Mittag. Die
Luft steht. Sie ist aufgeladen mit dem
Qualm von einigen hundertausend oder
Millionen Feuerstellen, in denen alles, was
brennbar ist, in Heizenergie verwandelt
wird. Eingetriibt wird der helle Mittag auch
von den Abgasfahnen der buntbemalten
Lastwagen, den public carriers, deren
Riickseite mit der Aufforderung ,hornplea-
se” zur Erhhung des ohnedies schon ge-
waltigen Lirmpegels animiert. Und den
nicht minder stinkenden Automobilen der
Einheitsmarke Ambassador. Um vier
scheint die Dimmerung hereinzubrechen
- aber es ist blof die rush hour. Am erfolg-
reichsten lifdt sich dann derallgemeine traf-
fic jam mit einer von Hand gezogenen
Rikshaw durchqueren (die moderneren
Fahrradtaxis haben kein Zufahrtsrecht zu
den inneren Stadtbezirken). Die eine im
Bau befindliche U-Bahn-Linie, die schon
lingst fertiggestellt sein und Entlastung des
Gewiihls auf den Straflen hitte bringen
miissen, wird vielleicht Ende des Jahr-
zehnts betriebsbereit sein (wenn der Stadt-
verwaltung nicht wieder das Geld ausgeht).

Neun Millionen, sagen die einen, woh-
nen in der Stadt; Realisten sprechen von
flinfzehn. In der Region sollen es alles in al-
lem an die sechzig Millionen Menschen
sein. Bis zu hundert Kilometer fahren die
Leute aus dem Umland, in das die Rénder
der Stadt unmerklich zerfliefen, um zur Ar-

46

beit oder zu Mirkten fiir die landwirtschaft-
lichen Produkte zu gelangen. Calcutta hat
die selben Probleme wie Mexico City, wie
siidamerikanische und afrikanische Grof3-
stiddte. Verschirft freilich noch durch den
anhaltenden Zustrom nicht nur von Land-
fliichtigen aus dem indischen Bundesland
Westbengalen, sondern insbesondere auch
durch die nicht einmal anndherungsweise
schiitzbare Zahl von Fliichtlingen aus
Bangla Desh. Die wirtschaftliche Situation
im ehemaligen Ostpakistan, einem der
drmsten Linder der Welt, und das neuer-
dings wieder verschiirfte Kriegsrecht ver-
grofiern das Gewimmel im Westen unent-
wegt. Und ob die Grenze, soweit sie nicht
den relativ gut kontrollierbaren Flufarmen
des Brahmaputra folgt, demnichst mit Sta-
cheldrahtverhauen unpassierbar gemacht
wird, ist zwischen der indischen Zentral-
und den zustindigen Landesregierungen
an der Ostgrenze noch strittig (kostet ja
auch viel Geld). Weil schlagartig sich ohne-
dies nichts dndert, werden in manchen
Vierteln Calcuttas nun schon die Schlaf-
plitze auf den Gehwegen knapp. Vom
Mangel an allen Lebensmitteln ganz zu
schweigen.

Straflenbilder

Schon aufder ersten Fahrt geht es stunden-
lang durch die Zonen des Stralenhandels:
feilgeboten wird buchstiblich alles. Unter
den auf Bambus-Geriiste gestreckten Ta-
feln mit Werbung fiir Konsumgiiter und
Elektrogerite nach westlichem Muster
werden pfundweise Holz und Kohlen fiir
eine nidchste warme Mahlzeit verkauft,
kann Gemiise aus Korben bezogen wer-
den, bieten fliegende Kéche warmes Ge-
bick oder eine Linsensuppe vom Handkar-
ren an. Teehduser, noch nicht einmal so
grof} wie ein Badezimmer hiesiger Breiten-
grade; zigarettendrehende Familien mit
Straflenverkauf- aufder Grundfliche eines
Efdtischs. Das ganze Leben, soweit es nicht
ohnedies auf der Strafle sich abspielt, ist
hiervon ein paar Brettern und aufgefalteten
Blechkanistern eingefafit. Kaum grofer die
Auslagen flir die verschiedensten Sorten
von Hausrat. Second-Hand-Shops natiir-

lich, Schuster, Schuhputzer, Schreiner,
Schneider mit den fulbetriebenen Niihma-
schinen, Fachgeschiifte fiir Biigeln und am-
bulante Barbiere - alles unter freiem Him-
mel oder unter einem kleinen Vordach. An
verschiedenen Ecken lassen sich Hand-
werker flir diverse Reparaturarbeiten mie-
ten - sie schultern ihre kleine Werkzeugta-
sche und kommen mit. Schreibbiiros auf
dem l6chrigen Gehsteig: ein hockender
Mann ldf3t sich Briefe diktieren, die er mit
Kugelschreiber postfertig macht; der Um-
satz der Schreibmaschinenbesitzer, die auf
einer Holzkiste arbeiten, ist besser. Vollge-
packte Geschifte von osteuropiischem
Zuschnitt an der Park-Street und ihren
Querstraflen, auch in einigen anderen Zo-
nen der City. Freilich dominieren noch im-
mer die Basare, in denen der entscheidende
Teil des Handels stattfindet. Die Fahrerka-
binen der Straffenbahnen sind durch massi-
ve Eisengitter gesichert — aus der Erfah-
rung, dafl sich der Volkszorn der meist so

gelassenen, mitunter jedoch heftig erreg-

baren Bengalen gegen die Konduktore

richtet. Aber die kénnen ja nichts dafiir, dal
praktisch jeden Tag der Strom ausfllt. Und

wenn es gut geht, dann nur einmal und

nicht gleich fiir Stunden. Die Kraftwerke

aus der Zeit der Briten seien veraltet, sagt
uns ein indischer Techniker; aber man kén-

ne nicht ausschliefen, daf hinter den

Stromabschaltungen auch politische Moti-

ve stecken. Und dann stehen die Trambah-

nen, und nur die bis aufs Dach vollgepack-

ten Busse driicken sich, in dunkle Wolken

gehiillt, durch den stockenden Strom der

Ambassadors, der auf die Seite gedriingten

Rikshaws, der unermiidlich hupenden

Lastgefihrte aller Altersstufen.

Die Mirkte pulsieren in der Dimme-
rung weiter. Am New Market wird das
grofite Angebot an Kleidern nach indischer
und nach westlicher Mode bereitgehalten.
Hunderte von Stoffgeschiiften zwischen
den Touristenfallen mit indischem Hand-
werk und Kunstgewerbe. Kurzwarenhiind-
ler und Gewiirzkrimer, Fleischer und Ge-
fliigelschlichter kimpfen um die dichtge-
dringt sich vorwirtsschiebenden Kunden.
Fiir grofere Einkdufe — und fiir Europier
zumal - ist es angezeigt, sich am Marktein-



gang einen Triger zu verpflichten. Wie die
Rikshaw-Fahrer sind die wohl in Syndika-
ten organisiert, bugsieren den Kaufwilligen
zu den Héndlern, mit denen sie im Kontrakt
stehen. Den vollgepackten Korb trigt der
Bearer, geduldig das langwierige Handeln
an zwanzig Stinden abwartend, zuriick
zum Taxiplatz. Von den Einheimischen er-
hilt er fiir seine zweistiindige Bemiihung
eine halbe Rupie — noch nicht einmal flinf-
zehn Pfennige. Aber der Umrechnungs-
kurs tiuscht dartiber hinweg, daf sich not-
falls von ein oder zwei Rupien am Tag iiber-
leben liRt. Und dieser Notfall ist wohl fiir
Millionen die Regel. Kiihlschrinke, Elek-
trogeriite, Radios und Motorfahrzeuge, die
in Indien hergestellt werden (und auslindi-
sche kommen wegen der strikten Import-
beschrinkungen nicht auf den Markt), sind
zu bekommen - aber fiir die Normalver-
braucher unbezahlbar. Obwohl technische
Produkte und relativ entwickelte Techno-
logie im Land vorhanden sind, dominieren
kleines Handwerk, oft mittelalterlich an-
mutende Produktionsweisen das Strafien

bild - und selbst landwirtschaftlicher Er-
werb mitten in der Grofistadt.

» Westasiatische Fragen“

An der verkehrsreichen Kreuzung schriig

gegeniiber vom Ballygunge-Postamt hat
sich ein kleinbéuerlicher Betrieb gehalten.
Drei Kiihe ernihren sich vom Abfall im
Rinnstein und den paar Kriutern vor den
Hiusermauern. Ein paar Ziegen grasen
den Mittelstreifen neben den StraRenbahn-
geleisen ab. Die marxistische Landesregie-
rung, die gleichzeitig um gute Kontakte
nach Moskau und nach Peking bemiiht ist,
hat ein Stadtaufforstungsprogramm be-
schlossen; aber nur dort, wo die jungen
Béume durch stabile Ziune gesichert sind,
haben sie iiberhaupt eine Chance, durch-
zukommen. Die Rohstoftknappheit lifit
nach jeder sich bietenden Gelegenheit
greifen.

Selbst die Baustellen fiir Hochhiuser
prisentieren vorindustrielle Arbeitsmetho-
den. Zum Ausmauern werden die Steine
noch ins dreizehnte oder siebzehnte Stock-
werk auf den Kopfen emporgetragen. Die
Arbeiter turnen auf ungesicherten Gerii-
sten aus krummen Bambusstiben. Arbeits-
kraft ist im UberfluR vorhanden. Und billig.

PANTHOIBI
MANIDUR +an ¢ F 18
Of VELOPMENT CORPO T

Maschinen dagegen erscheinen oft noch
als unerschwingliche Investition. Und was
auf'eine Gesellschaftsordnung wie die indi-
sche zukommt, wenn die Technifizierung
des Alltags sprunghaft voranschreitet,
wenn Computer die langen Reihen von
Schreibern und Biiro-Angestellten iiber-
flissig machen, vermag ich nicht abzu-
schitzen. Aber moglicherweise waren die
Brot-Rummel in Tunesien und Marokko
nur ein Hauch gegeniiber dem Sturm, der
dann in Ballungsgebieten wie Calcutta an-
heben wird.

Bislang lassen sich die sozialen Tren-
nungen und die daraus resultierenden blu-
tigen Auseinandersetzungen mit Gewalt
einddmmen. Aber wenn sie auch in Europa
nicht (oder bestenfalls beildufig) wahrge-
nommen werden, so sind doch die indi-
schen Zeitungen jeden Tag voll davon.
»Two dead, five hurt in harvesting clash* -
Anhinger der Congress (I)-Partei (der Mi-
nisterprisidentin Ghandi) und ,Unterstiit-
zer* der CPI (Marxisten) haben sich auf
dem Land ein Gefecht geliefert; bis die
Ordnungshiiter eintrafen, brannten die
Hiitten der kommunistischen Parteigin-
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ger. Meist ist die Zahl der Opfer, auch die
offiziell mitgeteilte, weit hcher; und das Mi-
litir pflegt, wie die Polizei, zur Zerstreuung
von Menschenansammlungen in die Men-
ge zu feuern. Das eine Mal bleiben sechs-
undzwanzig liegen, ein anderes Mal vier-
unddreifig. Als wir uns in Calcutta plotz-
lich am Rand einer in kiirzester Zeit aus
dem Gewimmel der Strafle zusammenge-
ballten Demonstration fanden, verdriick-
ten wir uns, als der erste Lastwagen mit Be-
waffneten herandridngte. In diesem Fall
wurde auf den Einsatz von Schuflwaffen
verzichtet: diese Protestaktion begleitete
den Arbeitskampfin den Hdusern der Mut-
ter Theresas. Der militant ausgetragene
Konflikt war entstanden, weil die gute Frau
einen Mitarbeiter wegen dessen (ihr nicht
genehmen) Religionszugehorigkeit entlas-
sen haben soll. Und dann zog der angestau-
te Unmut seine Kreise.

Schlagstocke fiir Brecht

So ignorant sich der Nachrichten-Han-
del in Westeuropa gegeniiber den Gewalt-
verhiltnissen der armen und sozial tiefge-
spaltenen Linder verhilt, so verbliifft doch
umgekehrt die Behandlung der bundes-
deutschen Fragen in den groflen englisch-
sprachigen Zeitungen Indiens. , The States-
man" — er mag der F.A.Z. hierzulande ent-
sprechen — hat die Bundesrepublik neben
der ausflihrlichen Berichterstattung iiber
die beiden ,westasiatischen Kriege* (im Li-
banon und am Golf) und einigen Artikeln
zur britischen Politik gerade mit zwei Kurz-
meldungen in 14 Tagen beriicksichtigt:
dafl der westdeutsche Prisident in einer
Rede der Toten der Weltkriege gedacht
habe und ,Carlos“ von einem arabischen
Emirat aus gedroht habe, den Innenmini-
ster Dr.Zimmermann umzubringen. Die
aktuelle deutsche Politik ist flir die indi-
schenMedien etwa so wichtig wie die Be-
richterstattung iiber einen schweizer Kan-
ton in den bundesdeutschen. Es gibt fiir In-
dien dringender ,westasiatische Fragen“
als die bundesdeutschen Sorgen.

Dabei ist deutsche Kultur, sind Errungen-
schaften der deutschen Geschichte hoch
im Kurs bei der Schicht der ,educated” in
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Indien. Zum 100. Todestag von Karl Marx -
,Kalimax" sagt der Tiirsteher am Eingang
zur Festwiese — wurde ein grofies und lang-
andauerndes Volksfest in bester Lage or-
ganisiert. Die Regierung in Calcutta pries in
Schaubuden die Fortschritte bei der land-
wirtschaftlichen Produktion, bei der Indu-
strieansiedlung, beim Ausbau des Bewiisse-
rungssystems und beim Naturschutz. Auf
denZehenspitzen stehend wurden wir Zu-
schauer eines bengalischen Agit-Prop-
Stiicks tiber das Leben des grofen deut-
schen Vorbilds, der mit opernhaften Ge-
sten auf einer improvisierten Bretterbiihne
Auferstehung feierte. Marx erschien mit al-
len Attributen des klassischen Helden.

Unter den rund flinthundert freien
Theatergruppen, die in Calcutta um die
Gunst des nicht sehr zahlungskriftigen
Publikums wetteifern (und Subventionen
der offentlichen Hand gibt es nicht), er-
freuen sich Brecht und Kroetz einer relati-
ven Beliebtheit. Goethe und Schiller wer-
den kaum rezipiert. Etwa ein Dutzend
Brecht-Stiicke sind bereits ins Bengalische
tibersetzt, die ,Dreigroschenoper® hatte
jlingst stattlichen Erfolg. Doch withrend im
Brecht-Stiick die Drohung des stidtischen
Polizeidirektors, die gesamte Bettlerschaft
des Mr. Peachum einlochen zu lassen, an
der Grofle des Bettler-Syndikats scheitert
(und an der klugen Taktik des Firmenchefs
von ,Beggars Friend"), wurde in den Tagen
unseres Calcutta-Besuchs das Bahnhofs-
viertel von Howrah jeden Tag ,gesiubert*;
die Schlagstock-Einsitze, denen beizu-
wohnen alle Reisenden das Vergniigen hat-
ten, brachten jeweils drei- bis sechshundert
Verhaftete.

Es wundert nicht, dal Brechts Themen
und Brechts Schreibweise in der Situation
der Intellektuellen Calcuttas Resonanz fin-
den; Veranstaltungen iiber die europiische
Kultur der 20er Jahre stoffen im kulturellen
Schmelztiegel dieser Stadt auf lebhaftes
Interesse. Wie weit, wie tief die Vorahnung
reicht, dafl die Probleme der Stadt explo-
dieren kénnen, daf? das ,kulturelle Leben
implodiert wie ein falsch beliifteter alter Ka-
chelofen, mag ich nicht entscheiden.

Noch hat die Plastik-Industrie auf dem
indischen Markt nicht Fufl gefait. So ver-

schmutzt sich Calcutta nicht nur bei der
Ankunft, sondern auch bei der Riickkehr
aus den sauberen armen Bauerndérfern am
Rande des Dschungels darstellt, so zweck-
dienlich scheint doch der Umgang mit dem
Abfall. Er wird, wie Jahrhunderte lang auch
in Europa, auf die Strale gekippt. Alles, was
irgendwie weiterverarbeitet werden kann,
wird aussortiert —- Metall, Holz, Papier, Stei-
ne. Flaschen und Dosen werden ohnedies
nicht weggeworfen. Lebensmittelreste
werden, wenn nicht von den Armsten, von
Kiithen und halbwilden Schweinen aufge-
spiirt. Nur noch Staub und Kriimel werden
von den Sweepern vor den Hiusern und
Stinden in den besseren Stadtvierteln weg-
gefegt; die iibrigen werden vom Monsun
einmal jahrlich kriftig durchgespiilt. Zwei
Minner sah ich vor einer Reihe Konzert-
plakate warten. Fiinf Minuten nach dem
ausgedruckten Beginn der Veranstaltung
I6sten die das grofRformatige Qualitiitspa-
pier siduberlich von der Mauer und verar-
beiteten es an Ort und Stelle zu Einkaufstii-
ten. Ratlosigkeit hinterlassen die Hygiene-
Abfille der weiblichen Touristen - sie flie-
gen mit allem anderen, weiterverarbeitba-
ren Miill auf die Strale und bleiben tage-
lang liegen. Der Einzug der Plastik-Weg-
werfartikel ist im Rohstoff-Kreislauf nicht
vorgesehen.

Ein Rikshaw-Fahrer radelt uns gutge-
launt und hoffnungsfroh durch eine Vor-
stadtstrafie. An einer Steigung muf er sich
gewaltig schinden. Unser Angebot, auszu-
steigen und ein Stiick zu laufen, weist er
entschieden zuriick. Das ginge gegen seine
Berufsehre. Als ein Pferdefuhrwerk unse-
ren Weg kreuzt, deutet er mit dem Kinn auf
das Zugtier: ,Jch mach’ die gleiche Arbeit
wie der. Aber er ist stirker.” Er trdumt da-
von, ein eigenes Gefihrt zu haben, damiter
nicht jeden Tag die sieben Rupien an den
Besitzer abfiihren mufl. Aber er ist skep-
tisch, ob er die paar hundert Rupien Kapital
jedesmal durch seiner FiiRe Arbeit zusam-
menbekommen wird. Die Taxis mit den ge-
waltigen dunklen Wolken hinterm Auspuft
werden ihm das Leben noch schwerer ma-
chen.



Durch 'ne Ratte lernt man auch Leute kennen. Die Leute sagen: Guck
mal. Und so kommt man ins Gesprach. Manchmal kriegst du auch 5

Mark.




Leichte Reibungsverluste

Im Friedens- und Entspannungs-Spiel, das der
Verband deutscher Schriftsteller” (VS) seit gerau-
mer Zeit auffihrt, ist der Vorhang zum nachsten Akt
aufgegangen. Ende Marz/Anfang April stehen bei
der Jahreshauptversammlung Neuwahlen an. Der
bisherige Vorstand ist zusammen mit Bernt Engel-
mann nach neuerlichen schweren Entgleisungen und
gebihrend deutlichen 6ffentlichen Antworten zu-
riuckgetreten, amtiert und hantiert freilich munter

weiter.

Anfang des neuen Jahres mel-
dete sich Ingeborg Drewitz, die
gewitzte Frau des Ausgleichs,
offentlich zu Wort. Sie habe, so
schrieb die ,Frankfurter Rund-
schau” am 3.1., die Vorstands-
kollegen aufgefordert, ,sich zur
Wiederwahl zu stellen; anderen-
falls sei die Kontinuitat der Ar-
beit nicht gewahrleistet.”

DaB Engelmann gegebenen-
falls bereit war und ist, sich in
Saarbricken ,,noch einmal einer
Kampfabstimmung zu stellen”,
wissen seine Parteiganger, durf-
ten und konnen seine Kontra-
henten vermuten. Ebenso be-
kannt ist, daR Ginter Grass und
ein paar weitere westberliner
Opponenten gegen den bisheri-
gen VS-Kurs in verschiedener
Hinsicht Richtungsanderung
und personellen Wechsel in der
Fuhrungsmannschaft propagie-
ren (politisch geht es um die So-
lidarisierung mit , Solidarnésc”
undder ,Friedensbewegungvon
unten” in Osteuropa, um weni-
ger einseitiges Engagement fir
die Menschenrechte in West
und Ost, auch um anderen Dis-
kussions- und Arbeitsstilim Ver-
band). Aber eine einschneiden-
de Kurskorrektur nach den Vor-
stellungen von Grass und Hans
C. Buch hat hoéchstens eine
Chancevon 10 Prozent. Dennob
Peter Hartling, das war im Ge-
sprach, als ,Integrationsfigur”
sich auf den Vorstandsstuhl will
hieven lassen, umdann einerge-
spaltenen Riege austarierend
und standig schlichtend vorzu-
stehen, ist hochst fraglich. Eine
.Kampfabstimmung” gegen ei-
ne Kandidatengruppe, die fur
Kurskorrektur und Neubestim-
mung der VS-Aufgaben eintritt,
mag Engelmann - so, wie das
ausgeklugelte System der Dele-
gierten und der qua Posten be-
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reits Stimmberechtigten in der
Praxis aussieht - wohl fir sich
entscheiden. Maoglicherweise
aber werden die ,Reibungsver-
luste”, die solch ein Kraftakt mit
sich bringen kdnnte, inzwischen
als zu empfindlich eingeschatzt.
Daher Ende Januardie neue-
ste Variante beim Versuch, die
Wogen zu glatten und doch zu-
gleich ,die Kontinuitat der Ar-
beit” zu gewahrleisten: Frau
Drewitz hat es nun so gedreht,
daR sie sich selbst unter zustim-
mendem Gemurmel maRgebli-
cher Verbandsfiguren selbst
vorschlagen darf. ,Allerdings
macht die Kandidatin“, wie En-
gelmann mitteilte, ,die Annah-
me der Wahl davon abhéngig,
ob ‘ein arbeitsfahiger, den alten
Kurs fortsetzender Vorstand’ zu-
sammenkommt.” (SZ, 30.1.).
Um den Fortbestand der bis-
herigen ,Friedens- und Entspan-
nungs-Politik” und die Absiche-
rung der bereits konzipierten
Uberfihrung des Verbandes in
die ,Mediengewerkschaft” geht
es vor allem (zugleich mit der
Absicherung gewisser kleinka-
rierter Interessen auf der Ebene
der mittleren und kleinen Funk-
tionare). DaR der ,neu zu wah-
lende Bundesvorstand des VS
mit aller Dringlichkeit auf die
Mediengewerkschaft hinarbei-
ten” musse, hat Frau Drewitz —
parallel zu den Gewerkschafts-
vorstanden und anderen Betrei-
berndes VS-Kurses — bereitsun-
zweideutig erklart. Die Moglich-
keit einer umgekehrten Marsch-
richtung — nichtindievonderal-
ten politischen Mehrheitsposi-
tion vorgepragte Medienge-
werkschaft, sondern hin zu ei-
nem umsichtigen und ernstzu-
nehmenden Verein tatsachli-
cher Schriftsteller — diese Mog-
lichkeit wird kaum und schon
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gar nicht nachdrticklich erortert.

Der VS hat sich durch seine
politischenZielsetzungen und
die schrittweise eingefihrte
.~gewerkschaftliche” Geschaf-
tigkeit zu einer Organisation ent-
wickelt, in der Autoren, die mit
Passion und hoher Intensitat
schreiben, kaum als Mandats-
trager mitwirken konnen. Sie
wiirden, wofern sie mitdem vor-
herrschenden (und aller Wahr-
scheinlichkeit nach fortge-
schriebenen) Friedens- und Ent-
spannungskurs a la Engelmann
nicht tbereinstimmen, in zeit-
raubenden Grabenkampfen, mit
der fortdauernden Formulierung
von Minderheiten-Voten usw.
verschlissen. So, wie die reale
Verbandsstruktur  beschaffen
ist, scheint eine breit getragene
Kurskorrektur, die in den Ent-
scheidungen fir neue Kopfe ih-
ren Ausdruck findet, Giberhaupt
nicht denkbar. Denn um zu wis-
sen, wie die ,aktive” Basis des
VS denkt und schreibt, muR man
sich nur die Artikel in der Ver-
bandszeitschrift ,Feder” anse-
hen - und die Leserbriefseitenim
besonderen. Der VS wird keine
Revolte aus den Reihen der
Mitglieder erleben, dieeine Neu-
bestimmung von Aufgaben und
Arbeitsweisen einleitet.

Das ist eine Prognose. Mag
sein, sie ist falsch. Aber gleich
noch eine: Frau Drewitz, in jeder
Hinsicht eine ,letzte Losung”,
wird das Rennen in Saarbriicken
machen. 70 Prozent Wahr-
scheinlichkeit flr diese Losung.
Aber 20 Prozent auch fiir Engel-
mann, der ein so unerschutter-
lich dickes Fell hat und an sei-
nem Funktionars-Sessel klebt,
als hatte er Pattex hinten an der
Hose. Viel mehr als hundert wei-
tere Autoren wirden den Ver-
band auch bei seiner Wieder-
wahl nicht verlassen — und es
blieben immer noch reichlich
zweitausend. Aber langst geht
die (berechtigte) Angst bei den
um jeden Preis zum Bleiben Ent-
schlossenen um, daR doch zu
viele klangvolle Namen auf der
Liste derer stehen, die es auch
zum Bruch kommen lassen wer-
den.Und nochviel mehrEinbuRe
an Renommee kann sich der VS
kaum mehr leisten, wenn er sich
nicht endgliltig der Lacherlich-
keit preisgeben mochte. Auto-
ren wie der Kolner Kritiker Hein-
rich Vormweg werden sich des-

halb wohl griindlich tGberlegen,
ob sie als Stellvertreter von Frau
Drewitz noch weiteres Abgleiten
des VS abfangen und dem Ver-
band neues Ansehen hinzuge-
winnen konnen.

Die Redaktion dieser Zeit-
schrift nimmt Wetten entgegen.

Frieder Reininghaus, Kéln




Umgangsformen/Rezensionen

Eigenartig

Die Verlegenheit im Umgang mit dem Genie — eine
Revue der Brillen: selten habe ich dahinter so viele
bedeutende Physiognomien an einem Schauplatz
versammelt gesehen — saturierte Beamtengesichter
vorm Ruhestand mit jenem SchulR an Hochmut, der
den deutschen Professorenblick ausmacht; dazu die
Gattin im entstellenden Kostim.

Aber auch die mittelalterlichen,
einst sozialdemokratisch be-
schwingten Hochschullehrer im
Sonntagsstaat - riickwartsfe-
dernd elastisch; keiner mit Bart
oder gar Krawatte. Dann - und in
groRer Zahl - die Stipendiaten
der ,Studienstiftung des deut-
schen Volkes”, die gegenwarti-
gen Endverbraucher jener 23
Millionen Mark, die unsere Bun-
desregierung zur geistigen Er-
tuchtigung der ,Hochbegabten”
ausschuttet: blasierte Jiinglinge
zumeist, verklemmt und mit der
nervosen Selbstsicherheit von
Spezialisten. Dieselben ver-
mischt mit sauber geputzten,
weillbeblusten und in der Regel
blonden Jung-Frauen. So also
hat man’s derzeit.

Das traf sich im ,Wissen-
schaftszentrum” des industriel-
len ,Stifterverbandes” in Bad
Godesberg zur Festveranstal-
tung ,Verlegenheit im Umgang
mit dem Genie”. Was zwischen
westdeutscher Rektorenkonfe-
renz und Max-Planck-Instituten,
Bildungsplanungsausschiissen
und den sich selbst als Eliten be-
greifenden einschlagigen Zir-
keln an den Hochschulen
kreucht und fleucht, das mul3te
bei der halbamtlichen Wieder-
einfihrung des Genies dabei-
sein. Es war zum Brechen voll.

Manfred Eigen — er bekam
1967 den Nobel-Preis fir Che-
mie zugesprochen — war der
Hauptakteur beim Kunststick.
In seiner prasidialen BegriiRung
schwarmte er, daR es ,keine
schonere Aufgabe gibt, als mit
dem Nachwuchs die Zukunft zu
formen”. Die Anwesenheit des
Herrn Bundesprasidenten nahm
er ,als Zeichen fur Leistungswil-
len”; freilich vollbrachte das
Staatsoberhaupt keine andere
Leistung als eben die: ruhig sit-
zen zu bleiben.

Dann erfreute der Chemie-
Professor das erlesene Audito-
rium als Pianist. Mozarts Klavier-
quartett aus Es-Dur. Eine redli-
che Hausmusikvorfiihrung mit
alljenen Attributen, diedas Spiel
frohlicher Dilettanten vom Zu-
griff  hartgesottener  Profis
unterscheidet. Und keine Musik

offenbart die Unsicherheiten im
Tempo, die Unfahigkeit zur dy-
namischen Differenzierung, die
Ungenauigkeiten Anschlags so
schonungslos wie der scheinbar
so einfache Klaviersatz Mozarts.
Drei junge Damen durften den
Star der Vorstellung geigend
umrahmen. Sie schlugen sich
wacker. Von Genialitat kein
Hauch.

SchlieBlich hob Manfred Ei-
gen zum groRen Festvortrag an.
Die weitausholenden theoreti-
schen Ausfihrungen galtendem
.Genie Mozarts”, beschaftigten
sich mit der Vererblichkeit von
Genialitat. Man sprach da von
der Bedeutung ,des Schopferi-
schen” schlechthin. Die gesell-
schaftlichen Voraussetzungen
fiir Geniesund Genialitatblieben
jedoch strikt ausgeklammert.
Beispielsweise wurden, was die
Musik betrifft, die Konzertpro-
gramme als einziger Gradmes-
ser fur ,Genialitat” genommen.

Die Verteilung von Nobel-
Preisen galt als Malstab fur die
.Genialitat” von Naturwissen-
schaftlern. So einfach ist das.
Dabei lieR der Blick auf die Kur-
ven der Statistik die heutigen
Deutschen schlecht aussehen:
zu Kaisers, zu Hindenburgs und
vor allem zu Hitlers Zeiten haben
sie, so wurde da in bestiirzender
Klarheit durch die Schaubilder
offengelegt, mehr ,Genies” her-
vorgebrachtals in der neuen Re-
publik (die, beiseite gesprochen,
mehrals ein Jahrzehnt lang , Be-
gabungund Leistungswillen ein-
geebnet” habe). Nun beriihren
sich Geist und Macht wieder
produktiv — hoffentlich.

.Bei Mozart”, resumierte
Herr Eigen, ,konnen wir getrost
von einem Wunder sprechen”.
Die, welche in fast allem spieRi-
ge und trostlose Gegenbilder
sind zur historischen Figur des
triumphierenden und leidenden
Komponisten am Vorabend der
birgerlichen Ara, tréstensich an
den Legenden Uber sein Leben.
Denn ernsthaft ging es gar nicht
um historisches und astheti-
sches  Begreifen, sondern
schlichtum die Wattierung einer
bildungspolitischen Leitidee

von heute und morgen: Es kom-
me jetzt darauf an, schleunigst
.geniale Leistungen” zu erbrin-
gen. Denn erstens schaffe eine
Elite Werte, die sich fir die All-
gemeinheit verzinsen. Und
zweitens mussen die ,ermittel-
ten Talente” bessere Vorausset-
zungen erhalten, um sich als Ge-
nies entpuppen zu konnen.
Zichten allerdings konne (und
solle — aus ethischen Erwagun-
gen -) man Genies nicht. Aber
fordern und mehren moége man
die Wunder des Geistes. In Bonn
wurde der neue Leitzins fir die
Bildungspolitik bekanntgege-
ben.

Frau Bundesbildungsmini-
sterin Dr. Dorothee Wilms, die
Intellektuelle des Kabinetts, be-
schrieb die wundersamen We-
ge, auf denen sich das geistige
Kapital der Bundesrepublik
mehren moge. Sie zitierte ihren
Kanzlerund dessenamtliche Au-
Berungen zum ,Bedarf an Lei-
stungseliten”. ,Keinen Zweifel”
lieB Frau Wilms daran, daR bei
der Forderung ,neben der Lei-
stung” auch das ,soziale Verhal-
ten” zu bewerten sei. Armer Mo-
zart! Du sichtiger Spieler mit
deinen asozialen Alliren! Du
wirdest auch heute durch die
Maschen der staatlichen Kunst-
forderung fallen. Und deine Kol-
legen Schubert und Beethoven
auch. Der eine ein Syphilitiker
und Hochverraters-Sympathi-
sant, der andere schwerbehin-

dert und aufsassig (beamten-
rechtliche Voraussetzungen fir
eine kleine Tonsatz-Professur
nicht erfillt).

Von welcher Artsoll die neue
deutsche Genialitat sein? Frau
Wilms rihmt, daR die dreitau-
send Inhaber von ,Spitzenposi-
tionen durch Leistung” zugleich
die aktivsten ,Trager der frei-
heitlichdemokratischen Grund-
ordnung” darstellen. “Solche
Eliten”, rief sie in den beiféllig
murmelnden Saal, ,kann es
nichtgenug geben!”Dasistwohl
das neue Demokratische am wil-
helminischen Elite-Begriff: dal
er fur die Leistungsbilanz einer
hauptsachlich untatigen Regie-
rung gummihaft dehnbar bleibt.

Aus dem Geist der guten
Worte entlassen, trat man ins
Foyer. Dort waren 5.000,Gesel-
lensticke” unserer ,Begabte-
sten” ausgestellt: fast aus-
nahmslos detaillistische und
nicht selten verschroben-spe-
zialisierte Fach-Abhandlungen,
Fliegenbeingezahle und Korin-
thenkackerei. Der Gedanke, daR
das, was heute noch oder wieder
als ,Genialitat” zu definieren
ware, mehr sein muRte als nur
die Summe aus Bienenflei® und
Staatstreue, ist keiner der Per-
sonlichkeiten in den Sinn ge-
kommen, die sich hierzulande
am einschlagigen Ort &uRern
darf.Und dasistvielleichtgutso.

Frieder Reininghaus

20 Jahre Videokunst

Im Marz 1963 stellt Nam June Paik in der Wupper-
taler Galerie Parnass ,normale” Fernsehgerate aus,
deren Programm er durch Magnete und Veranderun-
gen der Bildrohre stort. Er nennt dies: elektronische
Malerei. Zwei Monate spater zeigt Wolf Vostell die
erste Videokunstausstellung in New York. Wie Paik
manipuliert auch er das Fernsehmaterial. Er bezeich-
net seine Arbeit als Decollagen. Beide Ausstellun-
gen, beide Ereignisse, Paiks elektronische Malerei
und Vostells Decollagen, werden gemeinhin als die
Geburt einer neuen Kunst gesehen: der Videokunst.

Uber die etwa 20jahrige Ge-
schichte dieser wohl jiingsten
aller Kiinste berichten jetzt zwei
Bildbande: ,Videokunst in
Deutschland 1963-1982“, Ka-
talog der gleichnamigen Aus-
stellung, die im vergangenen
Jahr in verschiedenen Stadten
zu sehen war, herausgegeben
von Wulf Herzogenrath; und:
~Kunstund Video”, herausgege-
ben von Bettina Gruber und Ma-
ria Vedder.

Beide Bande wolien Ver-
saumtes nachholen. Sie wollen
einen Uberblick geben tber ein
Medium, das als Konsumartikel
und als Uberwachungsinstru-
ment gepriesen wird, als Mittel
zur Forderung kinstlerischer
und wissenschaftlicher Entdek-
kungen, wie Jean-Luc Godard es
einmal nannte, jedoch kaum
Beachtung findet. So gab es in
deutschen Museen bis 1982 nur
eine Videoabteilung, namlich im
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Museum Folkwang in Essen.

Dartiber hinaus verstehen
sich beide Bande als Material-
sammlungen. Zunachst kom-
men jeweils Theoretiker zu
Wort; es folgt eine alphabetisch
angeordnete Auflistung nam-
hafter Kinstler mit kurzen Be-
schreibungen ihrer wichtigsten
Arbeiten, und am Ende beschlie-
Ren jeweils Biografien und Vi-
deografien den Uberblick. Wah-
rend sich der Ausstellungskata-
log — soweit dies moglich — auf
die deutsche Geschichte be-
schréankt, will der andere Band
tiber die internationale Entwik-
klung berichten. So kommt es,
daR sich beide Blicher zwarin ei-
nigen Punkten Uberschneiden,
insgesamt aber eher erganzen.

Wie immer, wenn eine neue
Kunst entsteht, hat sich auch im
Videobereich zunachst eine Rei-
he von Mischformen entwickelt,
Verschwisterungen mit den an-
deren, bereits etablierten Kiin-
sten. So mit der der Architektur
(in Video-Raumen), mit der
Skulptur (in Video-Installatio-
nen), mit der Aktionskunst (wo
Video zugleich als Aufzeich-
nungsgerat und als Objekt ein-
gesetzt wird) und natirlich mit
dem Film, jener inzwischen be-
reits alten Kunst, mit der die
neue wohl die groRte Ahnlich-
keit aufweist.

Und wie immer, wenn es zu
solchen Mischformen kommt,
sind auch hier zunachst Streitig-
keiten um die Hoheit der Kunst
entbrannt. Da stehen politisch
engagierte gegen sogenannte
freie Kiinstler, Dokumentaristen
gegen Verfechter der Fiktion.
Die einen wollen nur das Genui-
ne des Mediums gelten lassen,
die anderen beharren auf der
Vielseitigkeit seiner Anwen-
dung. Tatsachlich gibt es auch
heute nach 20 Jahren, das zei-
gen beide Bande, nichts Spezifi-
sches, was das Operationsfeld
der Videokunst begrenzen
konnte. Aber vielleicht zeigt sich
darin gerade ihre Modernitat:
dalR sie parasitar, aber nicht un-
bedingt eklektizistisch, sich den
bestehenden Kiinstenankoppelt
und auf diese Weise deren Bor-
nierungen sprengt.

Uberblickt man die Auswahl
der Arbeiten, die in beiden Bi-
chern vorgenommen wurde, so
lassen sich doch immerhin eini-
ge Linien nachzeichnen, die zu-
sammengenommen so etwas
wie einen groben Themenkanon
der Videokunst ergeben:

Da ist zunachst die Ausein-
andersetzung mit dem Fernse-
hen, eine Art Familienzwistigkeit
zwischen dem kleinen und dem
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groRRen Bruder. Vor allem in der
Anfangsphase der Videokunst
kommt es zu regelrechten Mi3-
handlungen der vielgeschmah-
ten Verdummungsmaschine. Da
werden Sahnetorten gegen die
Mattscheibe geworfen, da wird
ein mit Stacheldraht umwickel-
ter Fernsehapparat sozusagen
lebend, d.h. mit laufendem Pro-
gramm, begraben — beides tbri-
gens Decollagen von Wolf Vo-
stell. Derselbe Kiinstler nimmt
auchdieerste ErschieRungeines
Fernsehgerats vor. Joseph
Beuys bearbeitet die Mattschei-
be — wie konnte es anders sein —
mit einer Filzflache.

Weniger aggressiv alsinden
Arbeiten deutscher Kinstler, in
denen sich das ganze Ressenti-
ment einer konservativen Kul-
turkritik entladt, verlaufen die
Auseinandersetzungen, so Wulf
Herzogenrath, in Amerika. Gera-
dezu harmlos mutet das Televi-

sion Environment, der exakte
Nachbau eines prototypischen
amerikanischen Fernsehwohn-
zimmers von Billy Adler und
John Margolies an. Am haufig-
sten sind hier Collagen und Ma-
nipulationen des laufenden Pro-
gramms, was allerdings auch so
weit gehen kann, daR alle Pro-
gramme, wie in Paiks ,Zen for
TV, in einer einzigen Linie zu-
sammengezogen werden.

Eine zuweite Themenlinie
markiert die Auseinanderset-
zung mit der Zeit, man kdnnte
auch sagen: mitder Langeweile.
Denn was Les Levine, Gerry
Schumm, Frederike Paetzold
u.a. gegen die inzwischen zum
Gemeinplatz heruntergekom-
mene Zerstickelung der Zeit-
lichkeitserfahrung im Alltagsle-
ben setzen wollen, ist eine be-
wuBte Verlangsamung der
Ereignisse und ihrer Wahrneh-
mung, eine Verlangsamung, die
gegentiber den Drei-Sekunden-
Einstellungen des Films oder gar
den DreiRig-Sekunden-Stories
der Werbung notwendig lang-
weilig erscheinen muf3. Nur ein
Beispiel: Der Videoktnstler Jo-
chen Gerz steht 60 Meter von
Kamera und Mikrofon entfernt
auf einem Feld und ruft so lange
und so laut, bis seine Stimme
heiser und schlieBlich unhérbar
wird. Das ganze dauert 25 Minu-
ten, naturlichineiner Einstellung
aufgenommen. Les Levine emp-
fiehlt denn seinen Zuschauern
auch Rickbesinnung auf die
Zeitlichkeit der Dinge selbst —
wie bei Cage oder Paik sollen
ostliche Langsamkeit mit der
Hektik des Westens zusammen-
gebracht werden.

Drittens schlieRlich geht es
immer wieder um den Korper,
den des Mannes und natirlich —
seit Mitte der 70er Jahre ver-
mehrt - um den der Frau. Kaum
ein Stiick Haut, das nicht bereits
abgelichtet ware, wenngleich
mehr oder weniger asthetisch
verfremdet. Der ganze Korper
soll sichtbar werden, nicht nur
jene Fetische, die die
visuellen Medien gewohnlich
zeigen. Frederike Paetzold, Ulri-
ke Rosenbach, Rebecca Horn,
Vallie Export: sie alle arbeiten,
auf unterschiedliche Weise, seit
Jahren an einer neuen Koérper-
sprache. Das Problematische -
weil mittlerweile zum Klischee
Erstarrte — daran zeigt vielleicht
am deutlichsten die AuRerung
eines Mannes. Wolf Kahlen
schreibt zu seinem Videofilm
.Korper — (Horizonte)”, in dem
zwei nackte Frauen ihre Korper
entdecken: ,Sarah und Pat
kennzeichnen die Stellen ihres

Kérpers, die sie selbst (ohne
Hilfsmittel) nicht sehen. So ent-
stehen menschliche Landkarten
unentdeckter Korperzonen. Vi-
deo als Spiegel, sich selber se-
hen, sehen lernen.” Da werden
also Dunkelzonen des Korpers
entdeckt, dawird gespiegelt, ge-
sehen und natdrlich gelernt:
KérpernarziBmus, padagogisch
verpackt. Wenndie Video-Kunst
in den 70er Jahren eine Phrase
hervorgebracht hat, so die: Hor-
und Sehgewohnheiten veran-
dern. Eine Phrase schon, weil
zum Programm erhoben wird,
was streng genommen nicht
programmierbarist, namlich der
Einbruch des Ungewohnten,
Ungewohnlichen. Aber nicht nur
das: schlimmer als die damit
verbundene Padagogisierung
der Kunst ist ein neuer wachsen-
der NarziBmus.

Diegenanntenthematischen
Linien (Fernsehen, Zeit, Koérper)
entwickeln sich am Ende zu ge-
krimmten, zuriickgebogenen
Linien, die auf nichts mehr ver-
weisen als auf die Spiegelkabi-
nette der Videokunstler selbst:
es sind immer wieder ihre Me-
dien, ihre Langeweile, ihre Kor-
per und Selbstbildnisse, die sie
uns prasentieren. Mag sein, daf®
sie es kritisch meinen in ihrem
Bemiihen um neue asthetische
Erfahrungsdimensionen. Doch
verliert bekanntlich auch die
ehrliche kritische Absicht ihre
Daseinsberechtigung, wenn sie
vom Allgemeinen verschluckt
wird und zur Phrase verkommt.
Wenn am Ende der Lektiire, und
zwar beider Biicher, etwas deut-
lich wird, so dies: daB heute
nichts so sehr in Frage zu stellen
ist wie jener neue Kiinstlertypus,
den man auch als Video-Narzi
bezeichnet hat. Fragt sich nur,
ob das noch Thema der Video-
kunst sein kann.

Lothar Kurzawa, Hamburg

W.Herzogenrath (Hrsg.), Video-
kunst in Deutschland 1963-
1982, Kéln 1983

B.Bruber/ M.Vedder, Kunst und
Video. Internationale Entwik-
klung und Kiinstler, KéIn 1983
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Schocker

Der ehrgeizige Beitrag des Bandes ,Schocker” ist
Dick Hebdiges ,Subculture - Die Bedeutung von
Stil”. Dieser Essay steht in der Tradition der zahlrei-
chen Publikationen des Centre for Contemporary
Cultural Studies (CCCS) der Universitat Birmingham,
das seit Jahren intensiv Jugend-, Alltags- und Sub-
kultur erforscht. Hebdige untersucht die subkulturel-
len Stile der Hipster, Beats, Teds, Skins, Mods, Ra-
stafaris, Punks und anderer. Seiner Untersuchung
liegt ein erweitertes Verstandnis von sprachlicher
Ausdrucksform zugrunde, die nicht nur die Sprache
der Woérter, sondern auch diejenige der Kleidung,
Schmuckstiicke, Gerdusche, Téne usw. bis hin zu
Hakenkreuzen und Sicherheitsnadeln umfaRt.

Der Sprache solcher Zeichen
werden von einer Reihe schein-
bar universaler Tabus die Gren-
zen des zulassigen Gebrauchs
vorgeschrieben. Derartige
.Sprach”-Regelungen lassen ei-
ne spezifische Bedeutung be-
stimmter Ausdrucksformen als
selbstverstandlich, gleichsam
,nattirlich” erscheinen und pra-
gen auf diese Weise die sozialen
Erfahrungen der Individuen. Die
Verletzungen dieser autorisier-
ten Kodes provozieren und stif-
ten Unruhe. Ein harmloser Ge-
brauchsgegenstand wie eine Si-
cherheitsnadel wird als
Schmuckstiick in der Nase zum
schockierenden Zeichen.

Die Durchbrechung der ,na-
tirlichen” Ordnung, des allge-
meinen Anstands ist typisch fir
den Stil von Subkulturen. Er
stellt eine deutlich sichtbare,
sich von den Mainstream-Kultu-
ren der Gesellschaft absetzende
Kommunikationsweise dar, geht
insoweit ,mit Bedeutung gera-
dezu schwanger”. Dieser Stil
nimmt bewuRt keine Ricksicht
auf den jeweiligen sozialen Sta-
tus und die Alltagssituation der
Individuen und fallt dadurch auf.
So kombinieren z.B. die Teddy
Boys, deren gesellschaftliche
Stellung sie im allgemeinen auf
lebenslange Hilfsarbeit verwies
und sie sogar von der achtbaren
Arbeiterklasse ausschloR, un-
verfroren aristokratische Klei-
dungsstiicke mit Anleihen aus
der schwarzen Rhythm & Blues-
Kultur. Auf diese Weise grenzten
sie sich nicht nur markant von
der ,Normal-Kultur”, sondern
auch von anderen Subkulturen
wie z.B. den Beatniks mit ihrem
LArm, aber frei sein”-Look ab.
Die Beatniks holten sich, wenn-
gleich in deutlich unterscheid-
barer Weise, ebenfalls Anregun-
genfirihren Stilvonderschwar-
zen Gettokultur.

Hebdiges Kernthese ist, dal

dieweilRen Arbeiterjugend-Sub-
kulturen der Nachkriegszeit mit
der schwarzen Gettokulturin ih-
ren diversen Entwicklungssta-
dien korrespondierten. Bezeich-
nenderweise wird die Entwick-
lung der verschiedenen Musik-
stile von einer dialektischen Be-
wegung von Weil zu Schwarz
und wieder zurtick durchzogen,
die jede der aufeinanderfolgen-
den Verschiebungen in Rhyth-
mus, Stil, Texten, determiniert,
so in der Rockmusik seit Mitte
der finfziger Jahre, vorher beim
Jazz. Sobald die Musik und die
ihr zugehorige Subkultur, deren
Stil feste,identifizierbare Struk-
turen angenommen hatte, sich
eine ,Nische”inder Gesellschaft
gesichert hatten, entstanden
(und entstehen immer wieder)
neue Subkulturen mit neuer,
veranderter Musik. Hierbei wur-
den Formelemente der jeweils
zeitgendssischen schwarzen
Musik Gibernommen; diese bra-
chen die bisherigen Strukturen
der Musik (der weiBen Subkul-
tur) auf, vor allem wenn sie be-
herrschend, etabliert, langweilig
geworden waren, und zwangen
ihre Elemente in eine neue
Anordnung. Mit am transparen-
testen war dieser Vorgang der
Neubildung eines subkulturellen
Stils bei der Punkrevolte in
GroRbritannien. Mit Blick auf die
lebendige Reggaemusik und die
Rastafarikultur attackierten die
Punks erfolgreich die ausgeklii-
gelte, konzertante, mit immen-
sem technischen Aufwand (Stu-
dio sowie Anlage) und hand-
werklicher Perfektion produ-
zierte, zumeistaufverinnerlichte
Rezeption abstellende Rock-
und Popmusk der anerkannten
~Supergroups” (Rolling Stones,
Wings, Pink Floyd, Yes, Genesis
etc.) in ihrer dominanten Stel-
lung in den Medien.

Wie aus dem Zusammen-
spiel von Reggae und Punk zu

sehen ist, bedeutet die Korre-
spondenz von weiRen und
schwarzen Kulturen keineswegs
eine bruchlose Ubernahme oder
glatte Imitationder Elemente der
einen Kultur durch die andere —
wenngleich dies mitunter der
Fall sein kann -, sondern |aRt ge-
rade auch aus der Konfrontation
neue, nicht selten kontrastieren-
de Stile entstehen. Hebdige
raumtein, daB dievorgenomme-
ne Gleichsetzung von ,Schwar-
zen” und ,weiler Arbeiterju-
gend” mit den ublichen soziolo-
gischen Methoden nicht Gber-
prift werden kann.

Hebdiges These macht plau-
sibel, wieso kontinentaleuropai-
sche Rock-/Popgruppen wie
Can, Kraftwerk (BRD), Magma,
Metal Urbain (Frankreich) zwar
weitreichende Einflisse auf die
Popmusikentwicklung  haben
kénnen (, Kraftwerk“-Musik
wird sogar von Rap-Discjockeys
der schwarzen Gettos in New
York verwendet), aber niemals
die Chance haben, so dauerhaft
populéar zu werden wie manche
.Teenie”-Bands mittlerer Quali-
tat aus USA und UK: Die konti-
nentaleuropaischen Musikgrup-
pen und ihre Musik stehen nicht
in einer Beziehung zu bestimm-
ten Subkulturen, schon gar nicht
zu solchen, die einer schwarzen
Gettokultur konfrontiert sind.
Die bisher gangige Erklarung,
dalR sowohl Popularkultur als
auch Kulturindustrie in USA und
UK einfach alter, gleichsam ,er-
fahrener” und uberhaupt die
dortanzutreffende Freizugigkeit
und Unbefangenheit der Le-
bensanschauungen der Entste-
hung guter Popmusik besonders
forderlich sind, war noch nie so
recht tiberzeugend.

Hebdiges Studie macht fer-
ner endgiltig SchluB mit den
Marchen von den originaren,
Lnaturwichsigen” aus dem Le-
ben unterdrickter Schichten
und gesellschaftlicher Minorita-
ten erwachsenden subkulturel-
len Stilen, deren subversives Po-
tential durch bose profitgierige
Verrate, die ihr kulturelles Gut
kommerzialisieren und kompro-
miBlerisch verwassern, und die
bosen Medien der Herrschenden
immer wieder kurz tber lang ka-
putt gemacht wird. Richtig ist
hingegen, daR die Kurzlebigkeit
des subversiven Potentials sub-
kultureller Stile von vornherein
in diesen angelegt ist, daR diese
gleichsam zur Vermarktung als
Modeartikel und zur aufsaugen-
den Neutralisierung und Ver-
harmlosung durch die Medien
einladen. Denn ein subkulturel-
ler Stil zeichnet sich regelmaRig

nicht durch Konsumverweige-
rung aus, wie dies pseudokriti-
sche Journalisten immer wieder
den konsumierenden Durch-
schnittsbirgern  weismachen
wollen, sondern durch eine auf-
fallige Konsumhaltung, was im-
mer auch eine entschiedene
Ablehnung bestimmter Kon-
sumarten mitbeinhaltet (ande-
res gilt allenfalls fir ,Gammler”
usw.). Dies setzt zunachst eine
Auswahl bestimmter (meist als
Waren erhaltlicher) Objekte vor-
aus, die einen sinnvollen Zusam-
menhang nur in bezug auf das
Gruppenleben, das Treiben der
Cliquen einer Subkultur erge-
ben, firden AuBenstehenden je-
doch in dem neuartigen Zusam-
menhang als absurd, ge-
schmacklos, ubertrieben und
anstoBig, nicht normal erschei-
nen. Die fetischisierten Objekte,
die den subkulturellen Stil bil-
den, gewinnen ihre Bedeutung
und ihren spezifischen Zusam-
menhalt in einer Praxis, die sich
zum einen in privaten (Freizeit-)
Zirkeln von Jugendlichen ab-
spielt, sich zum anderen gerade
durch eine asthetische Abgren-
zung von den Mainstreamkultu-
renauszeichnet, also sowohlvon
der tradierten Hochkultur und
der offiziosen Medienkultur als
auch von den herkdmmlichen
(sofern noch nicht destruierten)
Kulturformen der Arbeiterklas-
se, mitunter auch der Bauern
usw.;diessind namlich ebenfalls
»Elternkulturen”, mit denen die
Jugendlichen der Subkulturen
wenig im Sinn haben, da diese
sie doch nur auf eine 6de gesell-
schaftliche und kulturelle Situa-
tion ,festzunageln” scheinen.
Das Konglomerat an Zeichen ei-
nes subkulturellen Stils, daszum
allergréRten Teil eine aus priva-
tistischhedonistischer Motiva-
tion vorgenommene Neuanord-
nung von Versatzsticken der
Medien- und Warenwelt dar-
stellt, erhalt seine anstoRige Be-
sonderheitdurch die Absetzung,
Abhebungvonanderen kulturel-
len Stilen, insbesondere dem
Lnatirlichen” der gesellschaftli-
chen ,Normalitat”, jedoch nicht
aufgrund der originaren Verbin-
dung mit einer besonders sub-
versiven und zugleich erfolgrei-
chen gesellschaftlichen Lebens-
praxis. Sobald solch ein subkul-
tureller Stil aus seinem privaten
Zusammenhang heraustritt oder
herausgerissen wird — und erst
damit kann sein subversives Po-
tential zu offentlicher Geltung
gelangen -, werden seine beun-
ruhigenden Neuerungen analy-
siert, kodifiziert und ,gleichzei-
tig zu offentlichem Eigentum
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und profittrachtiger Konsumwa-
re” gemacht. Anders als manche
Arbeiter- oder schwarze Getto-
kulturen oder die Volkskulturen
verschiedener Lander der ,Drit-
ten Welt” sind die Subkulturen
gerade nicht aus einer kollekti-
ven Arbeits- und (Uber-)Lebens-
praxis im alltaglichen und jahr-
zehnte-, wenn nicht jahrhunder-
telangen Kampf gegen unter-
drickende Verhaltnisse hervor-
gewachsen und haben so nicht
derenspezifische Resistenzkraf-
te ausgebildet (was noch nichts
Uber eine dauerhafte humane
Qualitat dieser Kulturen aus-
sagt), sondern sind nicht zuletzt
einer abweichenden jugendli-
chen Konsumhaltung und Frei-
zeitpraxis verbunden. Wen soll-
te es deshalb wundern, dal3 sub-
kulturelle Stilformen von der
.Konsumwelt“ relativ schnell
vereinnahmt werden konnen,
dalR der zunachstals antihuman,
unzivilisiert wahrgenommene
Langhaarigen- oder Punk-Look
in leicht entscharfter, modisch
zubereiteter Form einige Zeit
spater von den Werbeseiten der
Zeitschriften prangt.

Fazit: Wer stilistisch subver-
siv sein will, mul3 vor allem
.schnell” auf der Hohe der Zeit
(und der Situation) sein. Wenn
Subkulturen nach Hebdige Wi-
derstandsformen sind, die ,er-
fahrene Widerspriiche und Ein-
wande gegen die vorherrschen-
de Ideologie in ihrem Stil ver-
zerrt zur Darstellung kommen
lassen”, so trifft der in dem Ver-
zerrungsmoment enthaltene
Schockeffekt allerdings nur ein-
mal. Das sollten die zwischen
.Ireue zu sich selbst” und no-
stalgischer Gemutlichkeits-
sehnsucht hin und herschwan-
kenden Hippies, Punks und Teds
endlich kapiert haben, wollensie
sich nicht zu Clowns oder Wer-
beattrappendegradieren lassen.

Der zweite Beitrag ,,Endsta-
tionIrgendwo. Ein Flugdurchdie
Zeit” von Claph-Dante Marx
schildert aus der Sicht eines re-
flektierten jugendlichen Hedo-
nismus die Geschichte der Ju-
gendkulturen und -bewegungen
in Westdeutschland/BRD. Seine
Losung hat er der Musikgruppe
ABC entlehnt und hei3t: ,Don’t
letthem catch you”, namlich von
den immer gleichen Leitideen
der Vertreter der herrschenden
Macht, der ,natirlichen” Ord-
nung oder den Opferforderun-
gen rigider alternativer Moral.
Die vom Modebewul3tsein ge-
tragene Bejahung der Weltdient
allein der personlichen Starkung
des jungen Menschen.

Der Beitrag von Diederich-
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sen: ,Die Auflosung der Welt.
Vom Ende und Anfang”, nimmt
die These einer bereits stattge-
fundenen ,semiotischen Kata-
strophe” zu seinem Ausgangs-
punkt. Punk war die Mode, die
dem Gewahrwerden dieser Ka-
tastrophe entspricht; er hatte
seinen Bezugspunkt in der Be-
zugslosigkeit selbst, machte
zum letzten Mal Sinn durch Ab-
bildung der Zerrissenheit des
Sinns. Nunmehr gilt es Herr-
schaft durch Sinnzuweisung
strikt zu verweigern. Dies be-
deutet allerdings keine negativi-
stische Praxis, denn in das ,be-
freite, entleerte Gebiet tropfelt
ganz leise und glasklar: Liebe
und Wahrheit, nicht unschuldig
und archaisch, nicht pralogisch
oder naiv, sondern neu und ohne
Verpflichtung.”

Indizien fur die Umwalzung

einer ,molekularen Revolution”
(Guattari) sind anscheindend in
den neuen Modestilen der Ju-
gend zu finden. Das BewuRtsein
von den Maoglichkeiten der
neuen Modesprachen ist nicht
an eine Klasse oder Schicht ge-
bunden. Die differenten Moden
von Soft Cell, Dexys Midnight
Runners, Mari Wilso, Culture
Club u.a. und ihre jugendlichen
Anhéanger ziehen es vor, ,sich
auf dem Olymp des Scheins zu
tummeln” und feiern die eigene
Kurzfristigkeit, Referenzlosig-
keit und die ,starke Identitat als
Ubergangsstadium®.
.Schocker” halt sicherlich
keine Gebrauchsanweisung fir
subversive Medienpraxis bereit,
was jedoch der programmati-
sche Vorspruch der Herausge-
ber der Reihe ,Medien subver-
siv” verspricht. Sondern

.Schocker” zeigt auf, mit wel-
chen Haltungen und Stilmitteln
eine solche subversive Praxis
gerade nicht (mehr) funktionie-
ren kann. Die Schwéache des Bu-
ches liegt in einer Vernachlassi-
gung der Aspekte der Produk-
tion von Stilund Mode. Wer hier-
uber Naheres erfahren will, kann
z.B. bei S. Frith (in,,Rocksession
7" oder ,Jugendkultur und
Rockmusik”, beide rororo) nach-
lesen. Aber auch dort findet sich
kein Rezept firdenabsolut treff-
sicheren Schock, derbisins Herz
der Gegner reicht.

Josef Hoffmann, Minchen

Diederichsen/Hebdige/ Marx :
Schocker. Stile und Moden der
Subkultur, rororo-Sachbuch,
Reinbek bei Hamburg 1983
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Zahlen und Erzahlen

Buchmesse 1983. Ein Verlag zieht mich an: er ist
Uberschaubar (wenig Bucher), und er hat einen
schonen Namen: Medusa-Verlag. Mein Blick fallt auf
eine Abbildung des ,Theseus auf Kreta”, Titelbild
des Buches ,,Zahlen und Erzahlen” von Eva Meyer.
Skeptische Blicke mustern mich, als ich ein Rezen-
sionsexemplar mochte. Ob ich denn wite, worum
es in diesem Buch ginge, fragt mich ein Mitarbeiter
des Verlages; er selbst habe kein Wort verstanden.
Eine Frau wirft mir den Begriff ,Kenogrammatik” an
den Kopf, den ich noch nie gehort habe. — Ich weise
auf den Text von Nietzsche auf der Ruckseite des
Buches hin, der mich neugierig mache: ,Vielleicht
ist die Wahrheit ein Weib, das Griinde hat, ihre
Grinde nicht sehen zu lassen.”

Der Text ist wirklich schwierig.
Die Autorin bezieht sich auf die
diskursiven Methoden, wie sie
insbesondere in der franzosi-
schen Theoriebildung der letz-
ten Jahre von Julia Kristeva und
Luce lIrigaray entwickelt wur-
den; von Jaques Derrida und J.
Lacan, die ein Feld von sprachli-
chen Strukturen erschlossen ha-
ben, die nicht mehr im Bereich
der traditionellen Begrifflichkeit
liegen. In ,Zahlen und Erzahlen”
gehtesum die Frage, ob und wie
Uberhaupt vom Weiblichen die
Rede sein kénne. ,Wahrschein-
lich nur, indem es selbstzum Re-
den gebracht wird — von sich.”
Das ,Weibliche” als dritte Posi-
tionim Verhaltniszu,Mann”und
.Frau”soll Schreibpraktiken und
Denkweisen entwickeln, ,in de-
nen sich ein weibliches Subjekt
positiv einrichtet und nicht auf-
hort, auf dem Unaussprechli-
chen, Unsagbaren, Unbeschrei-
blichen, Unnachahmlichen, Irre-
duziblen von allem als Ganzheit
zu beharren”. Eva Meyers Ent-
wurf fordert eine Schreibweise,
die Widerspriche, Antinomien
und Paradoxien nicht umgeht,
sondern zunachst sein lalt. Sie
beruft sich dabei auf eine
LIranslogik” wie sie sich in den
Schriften des Philosophen Gott-
hard Giinther abzeichnet.
Dadurch, dal Weibliches
nun als spezifische Produktions-
weise gedacht wird und nicht
mehr nur als Wesensmerkmal
der Frau erscheint, kann es als
Hauptcharakteristik in die Defi-
nition eines Bedeutungssystems
einbezogen werden: Die Semio-
tik des Weiblichen. Das Spre-
chen des Weiblichen wird damit
zu einer Entwurfsinstanz des
weiblichen Selbstbildes. Die
Frage nach Abbildung , objekti-
ver” Wirklichkeit stellt sich so
nicht mehr, es geht um die De-
konstruktion des traditionellen

Wahrheitsbegriffs, ,um die Ent-
faltung des Komplexen von je-
nem Ort her, der vor der Logik
liegt”. Eva Meyer bezieht sich
auf Heidegger, bei dem sich ,die
Idee der'Logik’ selbst auflostim
Wirbel eines urspringlichen
Fragens”. Luce Irigaray spricht
von der ,Null als die leere Form,
die die Struktur verbirgt”. Ist
Wahrheit demnach das Nicht-
gesagte des Gesagten? Gibt es
neben dem einen Ursprung noch
andere, wo nicht einer sich zu-
rickfihrenlaRtaufdenanderen,
sondern die nebeneinander,
gleichurspriinglich bestehen?
Heterarchie statt Hierarchie.
Weibliches ist hier aber nicht als
etwas gedacht, das geschichts-
los von vorne anfangt: ,,auf dem
Land und in der Natur und
selbstgezimmert, mit Glucks-
moglichkeiten besonders fir die
nachste Generation”. Das ware
ein Ruckgriff auf vorgegebene
Bilder und Zuschreibungen, eine
Gefahr des Rickfalls in traditio-
nelle Deutungsmuster. In ,Zah-
len und Erzahlen” geht es dem-
nach um Weibliches nicht als
Komplementares zu Mannli-
chem, sondern um einen eigen-
standigen Selbstentwurf. Dabei
spielen Gedanken von Kristeva
und Irigaray eine Rolle: Weibli-
ches als Dezentriertes, Flachi-
ges, das sich selbst berthrt, das
eben nicht punktuell und linear
ist wie die mannliche Logik.
.Weiblich” sind dann eher , die-
se Bewegungen, die der Durch-
lauf von einem Ursprung zu ei-
nem Endziel nicht beschreibt”.
Oder wie Kristeva es als eine an-
dere, eine ,merkwirdige”
Wahrheit zu fassen sucht: ,Au-
Rerhalb der Zeit, ohne Vorher
und Nachher, ohne Wahr noch
Falsch; da sie unterirdischiist, al-
so ein Hohlraum, urteilt sie nicht
und postuliert sie nicht; aber sie
verweigert, verlagert und zer-

bricht diesymbolische Ordnung,
bevor sie sich von neuem her-
ausbildet”. Eine Selbstinszenie-
rung des Weiblichen, ,die
Selbstbegriindung des Weibli-
chen in der Sprache als ProzeR
seiner Erzeugung”. Diese Ge-
danken stehen in einem Zusam-
menhang, den auch Michel Lei-
ris immer wieder zu formulieren
versucht:

+Wo der Mensch seinem
Denken mit bodenloser Skepsis
gegenubersteht, bleibt er doch
ein sprechendes Wesen, ein
Subjekt, durch das die Sprache
hindurchgeht” und ,,Man spricht
nicht, um etwas auszudricken,
sondern um zu erfahren, was
man zu sagen hat”.

Mit solcherlei Reflexionen
mul sich der Leser auseinander-
setzen, der Eva Meyers Buch in
Angriff nimmt.

Ganzanders Annie LeBrunin
ihrem Pamphlet — ,Lachez tout”
LaRt alles fahren. — in dem sie
das Ende des Feminismus ver-
kiindet. Auch sie zitiert Luce Iri-
garay, Heléne Cixous und Julia
Kristeva, aber nur, um sie kate-
gorisch abzulehnen. Auch Simo-
ne de Beauvoir und Marguerite
Duras finden keine Gnade. Sie
werden angeklagt, sichanzuma-
Ben, im Namen aller Frauen zu
sprechen, im Namenvon Frauen,
die noch gar nicht beginnen
konnten zu sprechen. So kann
Simone de Beauvoir ,sich bri-
sten, Pionierin eines langen Mar-
sches hin zur emotionalen Ver-
stimmelung geworden zu sein”.
Diese , Blirokratinnen des Femi-
nismus” stellten einen theoreti-
schen Fanatismus zur Schau, sie
versuchten das Leben zu zligeln,
anstatt die Frauen zu ermutigen,
Uber ihre Grenzen hinauszuge-
hen.

Der Schriftstellerin Luce Iri-
garay, die die Frauen dazu auf-
ruft, das zu tun, was ihnen ein-
fallt, was ihnen geféllt: ,ohne
Begrindung”, ohne triftigen
Grund”, ohne ,Rechtfertigung”!
-wirftLe Brun Regression, Riick-
zug auf ihren Bauch, auf die
weibliche Natur vor. Sie zitiert
willkirlich, setzt sich nicht mit
den theoretischen Vorausset-
zungen dieser Autorinnen aus-
einander. Sie will etwas anderes
— ein Pladoyer fur die Poesie, fir
eine Erotik im Sinneder Surreali-
sten, die ,Ketzerei der Verlieb-
ten”, die als Kontrapunkt zur Ge-
schichte des herrschenden Den-
kens ,die ganze Landschaft in
Brand stecken kann”. Sie fragt:
Wohin, wann, wie aufbrechen,
wenn der feministische Realis-
musdenweiblichen Kérperdoch
festschnallt, in Quadrate einteilt
und bespitzelt, wie esdersoziali-

stische Realismus zuvor mitdem
sozialen Korper gemacht hat.
.Das Weibliche soll sich entfal-
ten und durch sein Umbher-
schweifen den sinnlichen
Schwung leidenschaftlicher An-
ziehung bereichern, jener Anzie-
hung, die sich unendlich zwi-
schen den Polaritaten der Ge-
schlechter abspielt und mit ih-
nen spielt, um so zwischen den
Menschen, egal ob sie weiblich
oder mannlich, gleich oder ver-
schiedensind, dieunerforschten
Walder der ‘leidenschaftlichen
Verwandlungen’ freizugeben.”
Das hort sich schon an, setzt
aber wohl eine Souvernitat vor-
aus, von der die meisten Frauen
nur traumen, - und von der auch
Breton getraumt hat, den Le
Brun zitiert: , ... das Boot, das
zur Verfolgung der neuen Eva
ausgeschickt worden war, kehr-
te niemals zurick (...) Sie war
jenseits unserer Wiinsche, so
wie Flammen, und sie war ge-
wissermalRen der erste Tag der
weiblichen Jahreszeit der Flam-
me, nur ein 21.Marz voll Schnee
und Perlen”.

Es gibt viele sehr poetische
Stellen in diesem Buch, eine
Auseinandersetzung mit dem
Neofeminismus ist es — trotz sei-
nes Anspruchs — nicht.

Christa Damkowski, Hamburg

E. Meyer, Zdhlen und Erzédhlen.
Fir eine Semiotik des Weibli-
chen, Wien-Berlin 1983

Annie Le Brun, ,Léachez tout”.
LaB3t alles fahren. Berlin 1982
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.Nikolaus Marggraf” - oder:
Dechiffrierung eines Pseudo-

nyms

Die Schriften, die seit Jahrhunderten anonym oder
unter Pseudonym erscheinen, sind kaum zu zahlen.
Und seit jeher haben sich Literaturwissenschaftler -
und Zensoren — angestrengt, hinter dem Pseudonym
den Familiennamen zu suchen oder einem anonym
erschienenen Text einen solchen zuzuordnen.

Es gibt schwerwiegende Griin-
de, weshalb Autoren ihre Werke
oder einzelne Schriften anonym
oder mit Pseudonym versehen
erscheinen lassen. Reaktionare
politische Verhaltnisse und eine
oberste Zensurbehorde haben
es auch in Deutschland bis in die
jungste Vergangenheit notwen-
dig gemacht, daR Schriftsteller
nicht mit ihrem Familiennamen
an die Offentlichkeit getreten
sind. Oder: Jahrhunderte war
das, was man den literarischen
Markt nennt, fir Frauen tabu. Al-
lein als Leserin und Gesprachs-
partnerin im literarischen Salon
war sie geduldet; als Schriftstel-
lerin oder Publizistin undenkbar.
Auch das waren Grinde, ano-
nym oder unter Verwendung ei-
nes Pseudonyms zu schreiben.
Psychische und soziale Grenzsi-
tuationen machen es oft dring-
lich, daR Texte anonym oder un-
ter Verwendung eines Pseudo-
nyms erscheinen.

Unter Pseudonym erschei-
nen auch viele Filmkritiken.
Mogliche Erklarungen hierfir
waren: Der Gebrauch eines
Pseudonyms ist der muihsame
Versuch eines freien Kritikers,
einund dieselbe Kritik zwei-oder
dreimal zu verkaufen, ohne da3
dies sofort auffallt. Und: Durch
den Gebrauch eines Pseudo-
nyms tauscht man die Leser, in-
dem der Kritiker nicht zu erken-
nen gibt, daR erin einem Feuille-
ton, in der Nummer einer Zeit-
schrift zwei oder drei Kritiken
plaziert hat - als Monopolist
mochte man nicht dastehen vor
dem Leser. Das waren konkrete,
teilweise existentielle Grinde
fir den Gebrauch von Pseudo-
nymen.

Eine andere Frage stelltsich:
Gibt es fur den Gebrauch von
Pseudonymen in der Kulturkri-
tik, in diesem Fall der Filmkritik,
Erklarungen, die in — im weite-
sten Sinn - kulturpolitischen
Handlungszwangen ihre Ursa-
che haben?

Indem ich mir Klarheit zu
verschaffen suche, bemihe ich
einen Filmkritiker, der allgemein
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als Instanz, Kritikerinstanz, gilt.
Das Pseudonym, das er fur sich
reklamiert, hei3t Nikolaus Marg-
graf. Dahinter verbirgt sich der
festangestellte Literatur- und
Filmkritiker Wolfram Schutte
von der ,Frankfurter Rund-
schau”. Nikolaus Marggrafistei-
ne literarische Figur, aus dem
kaum bekannten Roman ,Der
Komet” vonJean Paul. Unddoch
scheint das mehr zu sein als ein
possierliches Spielchen.

Ich frage mich, warum
schreibt Wolfram Schitte unter
dem  Pseudonym  Nikolaus
Marggraf? Ich frage mich das
schon langer. Bei der Vorberei-
tung zu diesem Artikel, beim Le-
sen von Kritiken des Nikolaus
Schitte in zeitlicher Folge, ist
mir aufgefallen, wasich beim zu-
falligen Lesen Uber all die Jahre
nur beildufig registriert habe:
daB Wolfram Schitte dann als
Nikolaus  Marggraf auftritt,
wenn er vorgangige und land-
laufige Meinungen, die er selbst
(mit)produziert hat, in Frage
stellt, wenn er AuRerungen von
sich, von Wolfram Schiitte, rela-
tiviert, wenn er ungeschriebene
Gesetze Uberschreitet. Um das
an wenigen Beispielen zu illu-
strieren. Der amerikanische
Drehbuchautor (u.a., Hexenkes-
sel” und ,Taxi Driver”) und Re-
gisseur (,Hardcore”und ,Ameri-
can Gigolo”) Paul Schraderistin
der Bundesrepublik nicht zuletzt
durch die 6ffentliche Bewunde-
rung des Wolfram Schiitte zu ei-
ner Symbolfigur fir Filme des
sogenannten New Hollywood
geworden. Die Filmkritik ,Ein
lauerndes Reptil”, erschienen in
der FRvom 3.11.1976, lobt den
Fitm ,Taxi Driver” von Martin
Scorsese uber alle MaRen. Inder
sehr ausfihrlichen Wiirdigung
wird vor allem der Drehbuchau-
tor Paul Schrader mit Lob gera-
dezu uberschittet. Wolfram
Schutte 1aRt Paul Schrader den
Film selbst erklaren — ausfiihr-
lich zitiert Wolfram Schiitte Paul
Schrader.

Wolfram Schitte philoso-
phiert Gber die ,Einsamkeit als

Topos”, die ,im uramerikani-
schen Kino in Genres aufgeho-
ben war”, erklart, da der Film
. Taxi Driver” iber die Motive der
Western- und Gangsterfilme
weit hinausgeht. Zuerst Zitat
Paul Schrader:

.Der Mann, der fur Geld je-
manden zu jedem beliebigen
Platz bringt; der Mann, der sich
durch die Stadt bewegt wie eine
Ratte durch die Abwéasserkana-
le; der Mann, der zwar immer
von anderen umgeben ist, aber
keine Freunde unter ihnen hat.
Das absolute Symbol fir die Ein-
samkeit in der GroRstadt. (...)
Der Film ist iber ein Auto als das
Symbol der Einsamkeit in der
Stadt, ein metallener Sarg.”

Die Kritik kulminiert in den
Satzen:

.Ein hochst merkwirdiger,
beunruhigender, bedenklicher
und faszinierender Film; synkre-
tistisch, schillernd, ein lauern-
des Reptil, chamaleonhaft seine
Farben wechselnd, ins Mythi-
sche gesteigert und syntheti-
sches Amalgam widerspriich-
lichster Einflisse, Tendenzen
und metaphysischer Anspri-
che: komisch, nervos, hyste-
risch.”

Nikolaus Marggraf rezen-
siert in der FR vom 27.8.1982
Paul Schraders Horrorfilm-Re-
make ,Katzenmenschen”. Der
Film gefiel ihm tiberhaupt nicht,
ebensowenigdie neuen Tenden-
zen des New Hollywood:

.Das neue Hollywood ist
langst dazu ubergegangen, das
alte Uberall (und gerade bei den
Horrorstreifen) auszubeuten.
Remake ist sein Zauberwort (war
es jaauch schonimalten). Holly-
wood: das heil3t eine gewaltige
back-list, ein breites und tiefes
Arsenal von Stories, Genres und
Mythen. (...) KaumeinFilm, der
heute von dort kommt, greift
nicht dorthin zuriick — bis in die
Einstellungsimitationen. (...)
Die Wiederholung des Vergan-
genen heute heil3t: Ubertrump-
fen mit Farbe, Musik und Direkt-
heit. Paul Schrader mit seinen
‘Katzenmenschen’ bildet da kei-
ne Ausnahme.”

Und Nikolaus Marggraf wird
noch deutlicher:

.~Schrader, wie das Spekta-
kel-Kino heute tiberhaupt, ope-
riert mit dem Schock, der drasti-
schen Eindeutigkeit: da werden
Arme ausgerissen, das Blut
pumpt aus dem Stumpf, es wer-
den weibliche Geschlechtsteile
verschlungen, die Tiertatzen
platzen aus den
Frauenhanden... Magere (fre-
che) und wohlbeleibte (infantile)
Huren werden nackt dargeboten

und zerfetzt, die Kinski muR sich
etwas zu oft ausziehen (und ist
als Pumadoch viel schéner), und
die Freundin des Tierpflegers
nicht oft genug: ein pertekter
Film flr die Machos, die in allen
Softies schlummern.”

Der Stil sei ,derb-spektaku-
lar” geworden. Eigentlich mache
Paul Schrader, wie viele mittel-
maRige Regisseure des New
Hollywood, ,Spektakel-Kino*.
Vernichtender kann ein Urteil
kaum ausfallen. Aber warum hat
diese Kritik nicht Wolfram
Schitte geschrieben?

Ein anderes Beispiel. Seit
Jahren gehort Wolfram Schiitte
zu den uneingeschrankten Jub-
lern der Hofer Filmtage. Regel-
maRig wirbt er fur das intime
Filmfest, bescheinigt dem Orga-
nisator Badewitz eine sichere
Hand bei der Auswahl der
(neuen) deutschen und auslan-
dischen Filme sowie beiderjahr-
lich stattfindenden Werkschau
eines beiunsin der Bundesrepu-
blik kaum bekannten Regis-
seurs. In seiner Wiirdigung des
Filmfestes von 1977 jubelt er:
.Schafft ein, zwei, viele Hofs!”
Und in der Berichterstattung
zum Fest 1979 liestman, die Ho-
fer Filmtage seien ,kontinuier-
lich der Treffpunkt einer nach-
gewachsenen, nachwachsen-
den Generation von Kino-Enthu-
siasten”. Und: ,Die Liebe, die
Entdeckerfreude, die Lustam Ki-
no ist in Hof auf das B-Picture
gerichtet und Filme am Rande
der Industrien, auf den deut-
schen Nachwuchs der Film-
hochschulen oder auRerhalb
von ihnen..." Jedes Jahr kann
man bei Wolfram Schitte nach-
lesen, die Hofer Filmtage seien
.zu einem zentralen Ort und
Ereignis fir die deutsche Film-
landschaft geworden”.

Anders in der Berichterstat-
tung vom Filmfest 1978. Der
Festival-Beobachter  Nikolaus
Marggraf von der ,Frankfurter
Rundschau” ist gar nicht einver-
standen mit dem Ablauf des Fe-
stes. Zwar schreibt er zu Anfang
seiner Kritik — denn ganz kann er
den Berichterstatter der Jahre
zuvor, Wolfram Schiitte, nicht
tbergehen — : ,Es wird sich so
leicht kein Filmfestival finden
lassen, das so sehr auf Intelli-
genz und Phantasie, Spontanei-
tat und Zusammengehorigkeits-
gefiihl, Spirsinn und Organisa-
tionstalent eines einzelnen zu-
geschnitten ist und so sehr auf
dessen Menschen- und Kino-
freundlichkeit grindet wie die
Hofer Filmtage.” Um dann uner-
bittlich gegen die in Hof 1978
gezeigten Filme zu wettern. Die
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Hofer Vorstellung der Filme
.Faust in der Tasche” von Wil-
lutzki und , Anstalt” von Minow
ist Nikolaus Marggraf AnlaB,
spaltenlang gegen die soge-
nannten Gebrauchsfilme zu po-
lemisieren:

.In den wenigsten Féllen
(...) ist es ja wirklich die List,
welche heutige deutsche Film-
regisseure zu verbrauchten
Asthetiken greifen 1aRt, um dar-
aus das zu machen, was wir ‘Ge-
brauchsfilme’ zu nennenunsan-
gewohnt haben. Als entzégen
sich andere Filme, mit einem ho-
heren Schwierigkeitsgrad des
Verstandnisses, oder jene, de-
nen eine leichter auf vorgefalte
Begriffe zu bringende Kommu-
nikation fehlt, wirklich dem Ge-
brauch durch die Zuschauer. In
den meisten Fallen ist es viel-
mehr schiere Ohnmacht, Phan-
tasie- und Leidenschaftslosig-
keit und ein langst erlahmtes
Denken, das sich auf seinen
Mangel an asthetischer Arbeit
auch noch etwas zu gute halt.”

Und:

.Schon der ‘Gebrauchsfilm’,
wie er bei uns gemacht wurde,
war ein Verfall des explizit politi-
schen Films; wieviel mehr nun
dessen nochmalige Verminde-
rung, die nicht nur auf das Konto
mangelhaft talentierter Regis-
seure geht.”

Der Analyse von Nikolaus
Marggraf will ich nicht wider-
sprechen. Auch hier die Frage,
warum konnte das nicht Wolf-
ram Schutte sagen? Nikolaus
Marggraf ist enttduscht vondem
in Hof 1978 vorgestellten Film
.Zombie — Dawn of the Dead”
des im Jahr zuvor von Wolfram
Schitte bejubelten amerikani-
schen Regisseurs George A. Ro-
mero: ,Eine groRe Enttau-
schung bereitete der Pittsburger
Regisseur George A. Romero
seinen Anhangern.” Gleichfalls
urteilt Nikolaus Marggraf nega-
tiv tber den zweiten Spielfilm
des jungen amerikanischen Re-
gisseurs John Carpenter ,As-
sault”, den viele seiner Kritiker-
kollegen fur ein besonders ge-
lungenes Beispiel des Genre-Ki-
nos halten: ,Jedenfalls scheint
mir eine bloR technokratische
Rezeption (des GroRstadt-We-
stern-Motivs; H.H.), die sich
Uber das handwerkliche Kénnen
Carpenters nicht hinausbewegt,
schlichtweg borniert und
dumm.” Soweit wenige Beispie-
le.

Der Eindruck tauscht nicht:
das offiziose Lob spricht Wolf-
ram Schitte aus, Nikolaus Marg-
graf tadelt und verurteilt. Eine
mogliche Erklarung: Hier nimmt

jemand, Wolfram Schitte,
Ricksicht auf Kollegen (die in
ganz wenigen Fallen anders ur-
teilen als er) und Regisseure.
Diese Erklarung mag im einzel-
nen Fall und unter personlichen
Gesichtspunkten betrachtet
durchaus stimmig sein. Den-
noch, so scheint mir, steckt hin-
ter der Erklarung Rdcksicht
Grundsatzlicheres. Die Ruck-
sichten, die Wolfram Schitte
nimmt, dadurch, daR er in die
Rolle des Nikolaus Marggraf
schlipft, symbolisieren und sta-
bilisieren — fir den Leser — eine
Filmkultur, die permanent ihre
eigenen Werte und Normen re-
produziertund ausdiesem circu-
lus vitiosus die Themen fur ge-
lehrtes Reden und Schreiben
tber Film schopft. Nikolaus
Marggraf ist derjenige, der hin
und wieder gegen die manifeste
Meinung der Kritikermafia
schreibt, ein Norgler, den man
nicht ganz ernst nimmt und dem
man vieles verzeiht. Wolfram
Schutte ist jene Instanz, die im
Konzert mit wenigen anderen
dem Publikum eine Filmkultur
(thre  Filmkultur) prasentieren
und damit ebenfalls eine Kultur
der Filmkritik reprasentieren.
Mittelstandisch-akademisch-
sozialisierte Filmkritiker repro-
duzieren permanent ihren Kul-
tur-Ausschnitt, nehmen nur jene
Filme wahr, berichten dartber
und vermarkten sie, die sie in
Ubereinstimmung mitihrem Be-
griff von Filmkultur wissen. Als
ob es nur diese eine Filmkultur
gabe (vgl. H.H., ,'Filmkultur’ und
die andere”, in: medium 4/
1982, S.30ff.) Und diese, ihre
Filmkultur, als Stichwort sei hier
nur das Genre-Kino genannt,
dient den Filmkritikern nicht nur
zur eigenen Reputation, zur Sta-
bilisierung ihrer Identitat, daran
|aRt sich auch kréaftig verdienen.
Man muR nur dazugehéren und
bereit sein, sich an- und einzu-
passen. Die Grenzen nicht
tberschreiten. Es schmort sich
trefflich im eigenen Saft. Marx
tbrigens nannte diese Spezies
Zirkulationsagenten. Durch die
multimediale Prasenz und Re-
prasentanz weniger Instanzen
sowie durch Jurorentatigkeiten
bei Festivals und in Film-Forde-
rungsgremien sorgen sie dafur,
daR Angebot und Nachfrage
sorgfaltig aufeinander abge-
stimmt werden.

Nun wird man die Frage ein-
werfen: MuR ein festangestell-
ter und gutbesoldeter Filmkriti-
ker, eine Instanz ohne Zweifel,
Ricksicht nehmen? Ja doch! Nie
wird man diesem Kulturkritiker
eines Tages vorhalten kénnen,

aus welchem AnlaR auch immer,
er habe nicht friihzeitig auf Ten-
denzen aufmerksam gemacht,
verhangnisvolle Entwicklungen
registriert und beim Namen ge-
nannt.

Ich habe eine Erklarung fir
den Rollentausch des Wolfram
Schiitte angeboten. Andere lie-
Ren sich anfihren. Der Leser
mag sich selbst fragen, welche
Motive fir einen Rollentausch
noch geltend gemacht werden
kénnen. Der Rollentausch des
Wolfram Schiitte steht pars pro
toto fiir viele seiner Kollegen. Pi-
kantallerdings wird er durch das
Pseudonym des Nikolaus Marg-
graf. Die Figur des Nikolaus
Marggraf, das wollen wir Wolf-
ram Schutte unterstellen, hat er
ganz bewul3t gewahlt. Eindeutig
als Adaption einer literarischen
Figur.Unddie Figurdes Nikolaus
Marggraf ist bei Jean Paul un-
zweideutig: Wolfram Schiitte
mochte Leser von Artikeln (und
damit von Meinungen) sein, wie
sie Nikolaus Marggraf als Film-
kritiker schreibt. Da offensicht-
lich kein anderer Filmkritiker die
Grenzen der filmkritischen Kon-
ventionen Uberschreitet, zu ab-
weichenden Urteilen kommt,
muf Wolfram Schiitte in die Fi-
gur des Nikolaus Marggraf
schlipfen, um das zu schreiben,
was er eigentlich, als Wolfram
Schitte, nur lesen mochte.
Schon in der ,,Unsichtbaren Lo-
ge” schreibt Jean Paul: ,,...und
wollte, ich lase meine Sachen
und ein anderer schriebe sie”.
Was in vielen Werken von Jean
Paul bewuBt zur Irritation des
Lesers angelegt ist, wirkt hier in
den Filmkritiken des Wolfram
Schitte peinlich, Uberheblich,
arrogant — Uberlebensgrof3!

Wenn es Wolfram Schitte —
und hier spreche ich bewuft
vom Redakteur der ,Frankfurter
Rundschau” und vom Herausge-
ber einer Buchreihe — wirklich
darum geht, die Grenzen der
Filmkritik, wie sie sich hier und
heute in allen Medien darstellen,
zu Uberschreiten, anderen Les-
arten und abweichenden Mei-
nungen Geltung zu verschaffen,
dann sollte er dafir Sorge tra-
gen, daB diesen Meinungen ein
Forum geboten wird.

Soweit aber mochte der Re-
dakteur Wolfram Schitte denn
doch nicht gehen. Indem er als
Nikolaus Marggraf die abwei-
chende Meinung in der Filmkri-
tik fursich reklamiert, haltersich
diese gleichsam auf Distanz. Nur
jene Lesarten — in den Konven-
tionen des Film-Feuilletons und
Uber diese (ein wenig) hinaus -
|aRt er gelten, die er mit seinen

Intentionen als Filmkritiker ver-
einbaren kann.

Damit macht, um es in einer
Floskel auszudriicken, Wolfram
Schutte den Laden dicht. Hat al-
les unter Kontrolle: die Konven-
tion wie die abweichende Mei-
nung.

Pervers freilich ist es, die Fi-
gur des Nikolaus Marggraf fir
sich einzuspannen. Der Redak-
teur Wolfram Schiitte hatte die
Maoglichkeiten, das Film-Feuille-
ton zu verandern, Konventionen
in der Filmkritik zu tGberschrei-
ten, verkrustete Denk- und
Schreibstile durch andere zu er-
setzen. Die Figur des Nikolaus
Marggraf bei Jean Paul ist fiktiv;
Jean Paul will etwas demon-
strieren, den Leser irritieren. Ni-
kolaus Schitte ist eine reale Fi-
gur.

Herbert Hoven, Koln
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Benjamin

Die Redaktion der ,,Spuren” ist
gebeten worden klarzulegen, in
welcher Form in dieser Zeitschrift
auf Biicher hingewiesen wird, die
von Redakteuren, Mitarbeitern
und Autoren der ,,Spuren” verof-
fentlicht werden. Wir haben uns
mit Erscheinen der Nr.2 darauf
geeinigt, solche Publikationen
anzuzeigen — durch informative
Texte oder kurze Auszige aus
den betreffenden Bicher — , je-
doch keine Rezensionenim Sinne
einer Wertung oder inhaltlichen
Auseinandersetzung abzudruk-
ken. Wir denken, dal8 dies die ge-
eignete Form ist. Erschienen istin
der Reihe der,,SOAK-Einfihrun-
gen”ein Band Burghart Schmidts
tiber Walter Benjamin, aus des-
sen erstem Abschnitt der folgen-
de Auszug entnommen wurde:

,Benjamin wird neuerlich
debattiert, weil die Geschichte
tatsachlich auf der Stelle zu tre-
ten scheint.

Es soll der Sache der Utopie
bei Benjamin auf der Spur ge-
blieben werden. Das erfordert
einen Durchgang durchs Werk.
Solcher Durchgang an Hand ei-
ner Sachfrage weist Schwierig-
keiten auf, angesichts dieses
ausgebreitet fragmentarischen
Werks. Dennoch: Der Ansatz
verspricht etwas, weil Benjamin
oft auf die Utopie zu sprechen
kommt, ihr aber keine eigene
Abhandlung gewidmet hat. Da-
rum spielt er in Auseinanderset-
zung um Utopie nicht die Rolle,
die seine vielen verstreuten Ver-
merkungen hierzu verdienten.
(...) Um tber Benjamin heute
etwas Vertretbares in sachpro-
blematischer Hinsicht darzule-
gen, mull man umfassend nach-
prifen und das Nachgepriifte
belegen, sonst glaubt es nie-
mand. Doch Benjamins Ansicht
der Utopie, vorhanden trotz der
durch nichts zu Ubertreffenden
Verwerfung des Fortschritts und
was damit zusammenhangt, hat
jenseits der Interpretationszu-
verlassigkeit ihrem Inhalt nach,
und das ist hier viel wichtiger als
das Bedurfnis nach Abstitzen
der Interpretation, grindliche
Abhandlung verdient. Denn sie
ist nicht, wie Hans Heinz Holz
meint, lediglich eine Modifika-
tion des Blochschen Utopiebe-
griffs, sie ist dessen entschei-
dender Widerpart, wenn man
nicht endlich bereit ist, Utopie
aulerst komplex zu denken,
Wirk-Komplexitat warjadas An-
sinnen Hegelscher Konkretheit.”

Burghart Schmidt, Benjamin, Mit
einem Beitrag von Willem van
Reijen, Hannover 1983, in der
Reihe ,, SOAK-Einfihrungen™

Janner 1984

Dunkle Tage in Jugoslawien @ Der
Aufstieg der franzdsischen
Rechten @ Korruption in der
Sowijetunion @ Nationale Elemente
in Osteuropa @ Die BRD nach
dem NachristungsbeschiuBl @
Wasser flir Mexico City @
Palastinensische Literatur

Februar 1984

Der 12. Februar 1934 in Steyr,

Wien und in der Osterreichischen
und europaischen Literatur @
Reagans »Electionomics« @ Die US-
AuBenpolitik im Wabhljahr @ Partei-
diskussion in der KP! @ Naturmythen
und Kraftwerksbau @ Das neue
Parteiengesetz

Das WIENER TAGEBUCH erscheint
seit vierzehn Jahren. Internationale
Zeitschrift, links und unabhangig.
Kostenlose Probeexemplare und Be-
stellungen kdnnen uber die Redak-
tion, 1040 Wien, Belvederegasse 10,
angefordert werden.

Abo-Geblhren: 6S 230,-
Ausland: 6S 280,-
Studenten: 6S 130,-
Ausland: 6S 200,-

Bildnachzers

S. 6: Aus ,Junggesellenmaschi-
nen, Alfieri 1975; S. 14: Aus
wZigeuner®, Ullstein-Sachbuch

1983: S. 17: Foto von Sabine
Brunk; S. 21: Foto von Claudia
Reiche; S. 42/43: Aus ,Das
Moskauer Jiidische Akademi-
sche Theater, Berlin 1928;
S.45/47:Fotos von Lene Lutz;
S.52: Aus ,,Videokunst®, Ars Vi
va, 1982, Kdoln.

SCHWERPUNKTE
SETZEN . . .

ist wichtig in der Diskussion um exi-
stentielle Fragen der gesellschaftli-
chen Bewegungen, im linken und
gran-alternativen Bereich und der
theoretischen Debatte. Forum sein;
Analyse und Kontroverse verbin-
den.

Beispielhafte Schwerpunktthemen:

. Genossenschaftlich kommuni-
tare Produktionsweise und
alternative Okonomie

Dritte Welt und Strategien der
Befreiung

Realpolitik oder fundamenta-
le Opposition? Partei oder Be-
wegung? Der Weg der Grinen

Kritik der osteuropaischen

Gesellschaften und Dritter

Weg

Krieg und Frieden. Gegen Eu-
" rozentrismus und Blockden-

ken

Naturwissenschaften und Zu-
kunft der Arbeit

Frauenbewegung und -politik

VIELFALT
BEWAHREN . ..

heiBt fur uns als Monatszeitschrift
auch Magazin-Charakter haben:
Bis auf den Erscheinungstag
aktuell sein, Diskussionen und
Gesprache organisieren, Dokumen-
te verbreiten und letztlich nicht mit
Text erschlagen.

Und das ganze auf 68 Seiten

far 5 DM. Im Abo billiger

(weil umsonst ins Haus)!

INFOPAKET ANFORDERN

(Probeheft + Info-Kéartchen)
BUCHVERTRIEB HAGER
Postfach 111162

6000 Frankfurt/Main 1
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Einmal muf3te Ernst August in der Kichenspile ein Bad nehmen. Er
wurde einfach reingeschmissen, und dann schwamm er. Mit Spuli ab-
geseift und unter Wasser gehalten, bis das Zeug wieder drauf3en war.



Gaukler

Gunnar Schmidt iiber subversive Computerspiele/
Giinter Kunert: Neue Stiicke/
S.: Gespriich mit einer Peep-Show-Téinzerin

Rolf Johannsmeier iiber die Geschichte der Spielleute /
Heiner Boehncke iiber Motive der Verkehrten Welt/
Thomas Medicus iiber den ,,skandalésen Kérper” und

Pasolinis Filmsemiotik

Iring Fetscher iiber Borsenspekulanten/
Walter Fihnders iiber Franz Jung/ Alfred Paffenholz iiber
jiddisches Theater in Polen/Frieder Reininghaus iiber Calcutta

Auflerdem: Glossen und Rezensionet
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